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الوّافي في القوّافي 


مقدمة التحقيق 


في منتصف التسعينات الميلادية ‏ حين كيت اعد لکا (البحر الدبيتي؛ الدوبیت) _ 
وج إلى كات (المدارس الفروضية في العراالعرني)» ليد اروف مار اليدب لطر 
في ليبياء عام 1985م والذي أشار فيه إلى مخطوطة لكتاب: (الإبداع في العروض)» نسَبّها إلى : 
(ضياء الدين فضل الله بن علي الحَسّني) قائلاً: «لم أعثر على ترحمة له»» ووَّجَهَهُ الناشرٌ في حاشية 
الكتاب إلى أنه (الراوندي)؛ المفشر الإمامي والشاعرء ا كتاب: (الكافي في العروض 
والقوافي)» وشا لأعلام الزركلي» ومعجم المؤلفين لكحالة2؛ مضيفاً: «ولعله عنوان آخر لكتابه: 
الإبداع في العروض7»! ! 

ونقل بابكر عن هذا المخطوط جملة منه» أبانت في الحقيقة عن استقلالية فريدة في دراسة 
هذا العلم الجليل» يستحق معها أن يُسمّى (الإبداع). 0 

وقد أفدتٌ من هذه النقول في أكثر من موضع مما كتبتٌء فأشَرْت إلى جملة مما جاء فيه 
عن وزن الدوبيت*» ووزني المتدارك° والخبب, وخصصت له فصلا من کا المخطوط: 


(دراسات عروضية رائدة)» ناسباً ذلك كله إلى الراوندي! 


(1) البحر الدبيتي؛ الدوبيت: دراسة عروضية تأصيلية جديدة» الرياض» ط 7/1 199م. 

(2) ضياء الدين» أبو الرضا فضل الله بن علي الحسّني الراوندي. ولد في راوند» من قرى قاشان» سنة 83 4ه. له مصنفات عديدة في الفقه 
والتفسير والأدب» منها: نظم العروض للقلب المروض» والموجز الكافي في علم العروض والقوافي» والحماسة ذات الحواشي» وديوان 
شعر. اختلف في وفاتهمابين50 5 و560 و70 5ه. (الأعلام للزر كلي 0/5 6 5» معجم المؤلفين لكحالة 26/2 6 الطليعةمن 
شعراء الشيعة للسماوي» نشرة الوراق» موسوعة طبقات الفقهاء 28/6 2). 

(3) المدارس العروضية 9-8. 

(4) الدوبيت 24-20. وانظر 101»: 102. 122› 126. 

(5) بحور لم يؤْصلها الخليل» مجلة الدراسات اللغوية» مج4» ع2» يولي و/سبتمبر 002 2م. 

(6) بحور لم يؤْصلها الخليل» مجلة الدراسات اللغوية» مج5؛ ع2» يولي و/سبتمبر 003 2م. 
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ونظراً لاهتمامي بمستجدات العروض» فقد توقعتُ من بابكر أن ينشرّ كتابٌ (الإبداع) 
قا ولكننا -بعد أكثر من أربع وعشرين سنة على طبع كتابه المذكور- لم نظفر بما كان 
يمل منه. 

وشاء القدرٌ أن ألتقي في الرياض بالدكتور (نوزت كايا)؛ مدير المكتبة السليمانية في إستانبول» 
والتي تحتضن نسخة أصليةً عن هذا المخطوط2» فطلبتُها منه. فلبّى ما طلبتُ بكرّم» وأرسل 
صورةٌ رائعةٌ مها على قرص (إلكتروني) مضغوط. 1 

وكانت المفاجأة الأولى احتواءً القرص على مجموع» ص إلى كتاب (الإبداع في العروض)؛ 
فصلا مختصراً سمّاه: «فوائد متفرقة في علم العروض» شای كناب (الموجز في العروض)*» 
من تصانيف السيد الإمام: ضياء الدين فضل الله بن علي الحَسَني» [الراوندي]» فكتاب: (الوافي 
في القوافي)» للقاضي أبي سعد, علي بن مسعود بن محمود بن الحكيم [بن الفرخان]» ففصلاً مختصراً 
جداً في علم القوافي, انتب أيضاً من كتاب (الموجز في العروض) «للسيد الإمام ضياء الدين فضل 
الله الحسّني» [الراوندي] المذكور. 

وكانت المفاجأةٌ الأكبر هي اكتشافي أن كتابَ (الإبداع في العروض) ليس للراوندي؛ بل 
لابن الفرخان صاحب الكتاب الثاني من المجموع: (الوافي في القوافي)» الذي أشار فيه إلى 
كتابه: (الإبداع في العروض) أكثر من مرة» إضافة إلى العديد من الأمغلة الشعرية التي استشهد بها في 
الكتابين معاء وأشار إلى أنها من شعره» كما سنشير إلى ذلك في موضعه. 

بل إن الفصلين المختصّرَيْن ليسا من عمل الراوندي؛ وإنما انتخبا من كتابه: (الموجز في 
العروض»» كما ذكر آنفاً» ولیس فيهما ما یدل على تجديد أو اا فكأن الناسح أضافٌ بعد 
كل كتاب من كتابَيْ (ابن الفرخان)؛ مختَصرا تقليدياً في ذات العلم الذي تحدث عنه الكتابُ قبله» 
للمقارنة بين طريقتي العرض. 

وقد حولت ال ال اسيك الوهم الحاصل في نسبة كتاب (الإبداع) إلى الراوندي» فوصلتٌ 
إلى أن مخطوطة (الإبداع) ليس في مقدمتها ذكرٌ لمؤلفهاء وصفحة العنوان مفقودة, إلا أنَّ ناسح 
(1) تحت رقم: 105 4» مكتبة نور عثمانية. 

(2) واضح أنه اختصار لاسمه التام: الموجز الكافي في عام العروض والقوافي» المذكور آنفا. 
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المجموع ابنداً فضا (القواقك العروطية للراوندي) أسفل الصفحة الأخيرة من كتاب (الإبداع)» قائلاً: 
«هذه فوائد متفرقة في علم العروض منتخبة من كتاب: (الموجز في العروض)» من تصانيف السيد الإمام 
ضياء الدين فضل الله». وربما كانت هي الصفحة الأخيرة من نسخة بابكر» مما أوهمه وأوهم 
مصنفي المخطوط في مكتبة السليمانية بأن كتابٌ الإبداع الذي بين أيديهم» هو للراوندي! 


ولقد قرأتُ مخطوطتَيْ (الإبداع) و(الوافي) معاء وقارنهما بشيء مما جاء في كتاب 
(المستوفى في النحو) ذبن القرغاواء» فين لي ينبا ۷ بم مجالاً للشك أا اة اة 
واحدة» هي عقلية ابن الفرخان المذكور. 

ركاذا بدن كناب (الإبداع) أن يصدرٌ و إا اش E‏ (الوافي) قبله 
ا ا كبر حجم كتاب الإبداع» وثانيهما: اشتمالهُ على باب كبير عن العروض 
الفارسية» اا من الشعر الفارسي» والذي سيحتاج مني إلى جهد مضاعف في قراءته 


أهمية الكتاب: 


ترجع أهمية الكتاب فيما نرى إلى أنه يطرح علمَ القوافي بطريقة جديدة متميزة» ويُمثّل 
اتجاهاً لم أقع على ما يُمائله فيما اطلعت عليه من كتب القوافي. كما أنه يُمثل بيئة قلما وقَعَتْ 
عليها أنظارٌ المحققين. فهو كتابٌ فريد» يختلف كثيرا عن مجمل ما كتب في هذا العلم الجليلء 
ومع ذلك لم أجذ مَنْ ذَكرّهُ بين مؤلفات هذا العلم» وهو جدير بالذكرء لما تفرد به عن سواه. 


ويُقدّمُ الكتابُ» مؤلفاً متميزأء ذا عقلية حرّة» ورأي مستقل. يتبدى ذلك في طريقة عر ضه» 


(1) انظر صورة اللوحة الأخيرة من مخطوطة (الإبداع) في ذيل هذه المقدمة» ص9 3. 

(2) تحقيق: د. محمد بدوي المختونء دار الثقافة العربية» 7 198م. وهو كتاب أشهر من صاحبه» نقل عنه أبو حيان الأندلسي في 
ارتشافالضَرّب9 11:54 940.6. 1105. 1692. 2048: 1.2055 32 2» وفي البحر المحيط 106/2 » والمرادي 
في الجنى الداني 2 448 وابنهشامفي المغني 106» 6 23» والزركشي في البرهان 9/1 5 23 53/2 23 5 5 3» والسيوطي في 
الإتقان 545/2 والأشباهوالنظائر 105/1 والاقتراح 1 2» وتحفةالأديب 3/2 56» والمزهر 5/1 48. والأشمونيفي حاشيته 
4 ,. وانظر المستوفى 23-17. 


وجرأة ارائه» وكثرة إضافاته» دون أن يتعرض إلى خلاف أو اختلاف. 

ويظهر تميّر الكتاب بدءاً بفصوله الأولى» حيث قسم (حروف القافية) إلى ثلاثة فصول: 

أولها : للروي (مقيّداً ومطلقا)ء وفيه يقسم (المطلق من الروي) إلى: ساكن کرت وهو عند 
راف ق موكد على أن «ليس كل مطلق من الشعر معحرك الرويّ». 

والثانٍ : ما يجيء بعد الرويٍّ من الحروف تَبَعاً له؛ (الصّلَةٌ والحُروج)» وفيه تبيان لطرق اتصال 
حروف الصلة المختلفة بالروي» ولما قد يشعبه من الحروف بين كونه روياً وبين كونه صلةء كتاء 
التأنيث» وكاف الخطاب» ونون المُخبر عن نفسه» ونون الرفع» مُعرّجاً في آخر الفصل إلى ما 
سماه: (الرّديف)» مما قد يو جحد بعد الروي. 

والثالث: مايجيءُ قبل الروي من الحروف متعلقاًبه ومترتباً عليه؛ (الرذْف» والتأسيس» والدخيل» 
افدر ك الى رسيق رى الف ويورد في هذا الفصل من الأحوال ما قد يشتبه فيه الردف 
والتأسيس» ويؤكد على أن التأسيسٌ من خواص الشعر العربي دون غيره» كما يُسمّى الحرف الذي 
يسبق ألف التأسيس (بالرسيس)ء والذي يسبق الْرَدْف (بالمحذوٌ). 


# % 4% 
كذلك» فيما أضافه في الفصل الرابع إلى درس (حدود القافية)» حيث صنفها صنفين: 
الأول: ما يكون في آخره ساكنٌ واحد» وسمّاه: (المتجانف)» وهو أربعة أنواع معروفة 
الأسماء: 
- المتواتر: وهو الذي يقع بين ساكنيه الأخيرين متحرك واحد (/ه/). 
2 - المتدارك: وهو الذي يقع بين ساكنيه متح ركان (/ه//ه). 
- المتراكب: وهو الذي يقع بين ساكنيه ثلاثة متحركات (/ه///ه). 
4 المتكاوس: وهو الذي يقع بين ساكنيه أربعة متحر كات (/ه////ه). 


الثاني: ما يكون في آخره ساكنان متماسّان» وهو الذي يدعى أصلاً (بالمترادف)» فيْسمي 
لا اغا أريعة ا 


1 -المتقارب: وهو الذي يقع بين ساكنيه غير المتماسّين محر واحد (/0/5ة). 

2 المتراخي: وهو الذي يقع بين ساكنيه غير المتماسين متح ركان (/ه//ؤه). 

3 المتفاوت :وهو الذي يقع بين ساكنيه غير المتماسين ثلاثة متح ر كات )ەه( 

4 - المتباعد:وهو الذي يقع بين ساكنيه غير المتماسين أربعة متح ر كات (/ه////ه٠)‏ 

وبعد ذكر هذه الأنواع الثمانية للقافية» يُعدّد لها إحدى عشرة صورة» وفقا لمقارّنات الرويٌ 
لكل من الردف أو التأسيس مع الصلة والخروجء أو انفراده عنهما. 

ويتفرّد ابن الفرخان هنا بعرض الأشكال أو الاقترانات التي تقبلها كل صورة من هذه الصور 
الإحدى عشرة» قياساً على كل واحد من أنواع القافية الشمانية. 

لو د لت 

كما تفرّد في الفصل السادس (وهو أطولها) بتعداد الأشكال التي يُستعمل عليها الروي في 
القوافي» فبسط الحديتٌ أولاً عن الحروف العشرين (المتّحدة) في حكمهاء إذا ما وقعت روياًء ثم 
فصل الكلامً على الحروف التسعة (المعفتنة) الباقية» مبيّناً ما لكل حرف منها من أحكام خاصة» 
مُخصياً لها اثنين وخمسين ألفاً وتسع مائة وسبعة وستين شكلاء هي مجموع أشكال الحروف التسعة 
والعشرين» من حيث أنها تفع ريات" في القوافي. وذلك على الرغم من قلة جدوى ذلك كما نرى. 

لو د لت 

كما زاد إلى لواحق الروي في الفصل السابع أسماء جديدة سوى الصلة والخروج» مما زاده 
المتأخرون من الشعراء فذكر: 

1 د القافمة: حيبت يكون اللانحق المتكرر بعد الروي جرء كلمة: مقل؛ رهم کي ل من؛ 
(عليهمٌ؛ عليكم» حنَكُمٌ) ويسميه: (صلة مُركبة) خارجة بالواو. 

2 الرديف: حيث يكون اللاحق كلمة واحدة» أو في حكم الكلمة الواحدة» مثل: (منه» بها). 


(1) رويّات: جمع نادر لكلمة (رويّ) استخدمه ابن الفرخان عدة مرات. (حكاه ابن جتي» قال ابن سيده: وأظنّ ذلك تَسَمُحاً منه» ولم 


يسمعه من العرب» (روي). 


3 الرفيقاة: سيك يك ن اللكحق المتكورن بعد الروي أكثر من كلمة واخدة 
كتكرار الشاعر قوله: (يا ساقي) في كل بيت. 
4 -القافية الحشوية: وهي قافية داخلية ملزومةء يكون اللاحق بعدها كلاماً مقفى لا يعود بعينه» 
إذا حَُذْفٌ كان الباقى بيتاً مستقلاً بنفسه» كقوله: 
لمق متي مذ ى × شخصاً يينُ لذي الحجى × حتى عَدَوتُ ولا أنا 
ولقد أقول وقد أتى × يومُ الفراق بما شَجَا * إِذْ قد بيت من الصّنا 
5 الجنائب: وهي كلمات قبل القافية» تشترك مع كلمات القافية في جزأين لهما صالحين؛ 
كقوله: 
سلامٌ كما ص وْبٌالرَّهَاميُهامي 
حلام كسهنا لون المدام يداي 
لو د نت 
أما الفصل الثامن وهو الأخير» فخصّصه لتبيان الجمع بين ما هو أصلي من حروف الصلة أو الخروج» 
وبين ما هو زائد كالذي يجيءَ ي أو لمجرّد الإطلاق الشعر ي» أو للوقف العام. 
لو د لت 
وهكذا تظهر شخصية ابن الفرخان المتميزة في مجمل فصول الكتاب» وهي أكثر ظهوراً 
في كتاب (الإبداع)» كما سنرى فيه» وذلك يعود إلى محدوديّة أبحاث القوافي» وقابلية أبحاث 


العروض للدرس والتجديد. 


مصنف الكتاب: 


هو كما ثبت في مقدمته: «قاضي القضاة, الإمام الأجلء العالم» جمال الدينء مجد الإسلام, حجة 
الحق مفتي العراق» مقتدى الفريقين» أبو سعد, علي بن مسعود بن محمود بن الحكيم»). 

وفي مقدمة كتابه (المستوفى في النحو)ء ووفقاً لصورة اللوحة الأولى لمخطوطته» فهو كذلك: 
«الإمام الأجلء العالم الحكيم» السعيدء جمال الدين, مجد الإسلام أبو سعدا علي بن مسعود بن 
محمود بن أحمد بن الفرخان»» بزيادة (ابن أحمد بن الفرخان)» ونقصان: (ابن الحكيم). 

والغريب أن محقق (المستوفى) أثبت اسمه في صفحتي العنوان والمقدمة محرّفاً» ومُخالفاً لما 
في المخطوطتين» فجعله: (كمال الدين* ابن الحكم الفرخان)» ربما نقلاً عن ترجمته في كتاب 
(التذكرة في اللغة) لابن مكتوم (749-ه)» التي نقلهاعنه السيوطي (11 9-ه) بقوله: علي بن 
مسعود بن محمود بن الحكم الفرخان؛ القاضي كمال الدينء أبو سعد» صاحب (المستوفى في النحو)» 
أكثر أبو حيان من النقل عنه» وسمّاه هكذا ابن مكتوم في تذكرته». 


وفي (فهرست) منتجب الدين © وهو معاصر لابن الفرخان» شاهده وروی عنه» وأورد مال 


(1) المستوفى 65. 
(2) في النص المحقق» ص 3: (أبو سعيد) تحريفاً. يقول الراوندي (فهرست منتجب الدين0 3 2): 
أعنيأباسغدحليقة الندى 
ذاك الذي من يَلْقَهُيسسعّد 
(3) لم يضبط كلمة (الفرخان)» إلا أن بعضهم وضع على الراء شدةٌ وضمة؛ (الفرّخان). وفي البحر المحيط 106/2؛ (الفرّخال) بالشدة 
على الراء» واللآم في آخرها تصحيفاً! 
(4) يقول الراوندي (فهرست منتجب الدين0 23): 
إذا اسعَمْلَى جمال الدين منها 
ومورب خرَهستطراًفسطرا 
(5) بغية الوعاة 206/2» فقرة 1802 . وانظر: روضات الجنات للخوانساري؛ نشرة الوراق. 
(6) منتجب الدين» علي بن عبيد الله بن بابويه» القمي» ق 6» له: (الفهرست) في ذكر المشايخ المعاصرين للشيخ الطوسي والمتأخرين 
إلى زمانه. أمل الآمل للحر العاملي 89. 


من أشعاره وأخباره؛ قال : «الحكيم» جمال الدين» أبو سعد» علي بن مسعود بن [محمود]© بن 
الفرخان» نزيل قاشان!3)؛ فاضلء له كتب منها: (الشامل)؛ وكتاب (القوافي)» وكتاب (النحو)*» 
شاهدته ولي عنه رواية». 

وجاء في كتاب الخريدة لعماد الدين الأصفهاني» فيما ذكره عن (فضلاء كاشان)؛ قوله ©: 
«(الحكيم» جمال الدين» أبو سعد» علي بن مسعود, بن محمود, بن الفرخان» وصفه لي بأصفهان سنة 
تسع وأربعين وخمسمائة السيد الشريف» كمال الدين أبو المحاسن» أحمد بن السيد الإمام ضياء 
الدين أبي الرضا الحسّني الراوندي©؛ وقال: هو شابٌ السن» شيخ العلم. وأنشدني له قصيدة مهموزة» 
مدح بها بَهاء الدين ابن أخي المُعين» المختص بقاشان» وكان واليهاا”» وكتبثٌ القصيدة على 
تمامها لأنها غريبة الروي». 

ودل ق قاب الب على ان كان 549(2 0ا ين ان و الارن مغرو ن 
ولادته بناء على ذلك» ربما كانت في أوائل القرن السادس الهجري. ولأنه كان في هذه السنّ المبكرة 
صديقاً لضياء الدين الراوندي» المتوفى في حدود 560 هجرية» لذلك يمكن أن تكون وفاته في 
أواخر القرن السادس الهجري. 


ويفيد هنا ما ذكره ابن الفرخان في مقدمة (الوافي) من أنه: «تحفة تتحف بها مجلس مولانا 


(1) فهرست منتجب الدين 69. 227» فقرة 188 . ونقل ذلك عنه الحر العاملي» في: أمل الآمل 52/2 3> والمجلسي في: بحار 
الأنوار 3/7/2 2. 

(2) في الأصل: محمد؛ تحريفاً! لأنه عاد بعد قليل فأثبته: (ابن محمود). 

(3) قاشان أوكاشان أوقاسان أوكاسان: ناحية بأصبهان» في أول بلاد ت ركستان» وراء نهر سيحون» كانت من محاسن الدنيا» فخربت 
باستيلاء الترك عليهاء و كانت أهلّ سنّة فغلب عليها الرافضة. معجم البلدان 96/4 2, 30.293 4. وذكر اليعقوبي (البلدان 6 2) 
أن (فرغانة) هي كاسان. 

(4) وهي: (الشامل في البلاغة-مفقود» ذكره لنفسه كما سنرى)» و(الوافي في القوافي؛ وهو كتابه هذا)» و(المستوقى في النحو-ط)» 
أما: (الإبداع في العروض)؛ فذكره لنفسه كما سئرى» وهو لدينا قيد التحقيق. 

(5) الخريدة 78/3» وفيها: «أبو سعيد.. .ابن محمد بن الفرخاني ) تصحيفاً صحيحه ما أثبتناه كما جاء في فهرست منتجب الدين 7 2 2» 
فقرة 8 18» نقلاً عن الخريدة. 

(6) كمال الدين» أبو المحاسن» أحمد بن ضياء الدين الراوندي» كان عالماً فاضلاً» وليّ القضاء بقاشان» فحمدت سيرته. فهرست منتجب 
الدين 76 1» وخريدة القصر 78/3. 

(7) لم أعثر على ترجمة له. 


الملك...؛ خوارزم شاه محمود بن أتسز)”1, الذي حكم سنة (568ه)» مما يعني أن كتاب الوافي 
قد وضع له بعد هذا العام. 


وذكرته (موسوعة طبقات الفقهاء)” بالقول: «كان من كبار علماء الإمامية, ري شاعراًء 
جليل القدر»» «من فقهاء القرن السادس»» «الذين لم نظفر بوَفيَاتهم). كما ذكره الخوانساري 
ضمن: «جماعة مجهولي الأحوال, مشهوري التصنيف) . 


بينما ذكر في مقدمة (المستوفى)* أنه برسم «الصدر الأجل» العالم» المنعم» شهاب الدين؛» 
ظهير الإسلام» صدر العراقين؛ أبي زيد؛ محمد بن الفضل بن أحمد © ». 


كلما ذكر مجحب الدين أا له بقوله60): (وأخوه الخطير؛ أبو الفضل بن الفرخات رأيته حين ورذ 
أصبهان» ومدح صدر الدين بن أخجندي”». 


% كا اك 


وقد أشار المختون إلى سعة ثقافة ابن الفرخان, وتنوعهاء كما استوحاها من كتاب المستوفى» 
فبين أنه «كان ذا علم كبير باللغة الفارسية» والرياضة والحساب والجبر والموسيقا والتفسير والحديث 


(1) محمود (بن أرسلان) بن أتسز (بن محمد بن نوشتكين): حكم بعد وفاة أبيه أرسلان سنة 68 5هء فتنمّر عليه أخوه علاء الدين تكش» 
وقاتله واستولى على البلاد. فلجأ محمود إلى المؤيد صاحب نيسابور» إلى أن ظهر تكش على المؤيد وقتله» فهرب محمود إلى 
دهستان» فلما فتحها تكش التجأ محمود إلى السلطان غياث الدين صاحب غزنة فأكرمه. ومات محمود سنة 89 5ه. وأتسز بده 
(51 5ه) تملك مدةطويلةء وكا نعادلاً» مُحبّباً إلى رعيته. سير أعلام النبلاءللذهبي 1 18/2 2: 22/20 3» والوافي بالوفيات 
للصفدي 17/4 1. 

(2) موسوعة طبقات الفقهاء 248/6 2. 

(3) روضات الجنات. كما ذكر منهم: «أحمد بن علي بن مسعود» مُصَنَف: المراح في التصريف»» منبهاً إلى احتمال كونه ابته» أو أحدَ 
قرابته. . 

(4) المستوفى» ص 5 6. 

(5) لعله: « أبو زيد محمد بن الفضل بن الحسين القزازي» من أهل آمل طبرستان. شيخ من أهل العلم» فاضل» كثير المحفوظ» بلغ أوان 
الإفادة في الفضل والرواية» وله شعر مليح. ولد سنة خمس وثمانين وأربعمائة» وتوفي...». الأنساب للسمعاني 1082. 

(6) فهرست منتجب الدين 230. 

(7) لعله: الْجَنْدي (2 5 5ه)؛ الإمام صدر الدين» أبو بكر» محمد بن عبد اللطيف» الأصبهاني» الشافعي. كان السلطان محمود يصدر 
عن رأيه» فكان بالوزراء أشبه منه بالعلماء. سير أعلام النبلاء 86/20 3» والوافي بالوفيات 233/3. 
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والقراءات بخاصة» وبالعروض وغير ذلك.. )۳ . 


وتظهر ثقافته الموسيقية بشكل واضح في كتابه (الإبداع). يقول*: «وكثيراً ما يتفق (أن 
يكون النصفٌ له قوةٌ الكلّ)» (كسبابة المثْنى في العود)؛ تقوم مقامَ (مطلق البمّ)» وهو باعتبار الثقل 
على النصف من مطلق البم». ويجعل الباب الثاني منه في «المبادئ التي ينبغي أن توخذ في هذه الصناعة 
من صناعة الموسيقى»» متحدّثاً فيه عن (اللحن)» و(النغمة)» و(التناسب)» و(الاتفاق)؛ و(التافر)» 
و(الأزمنة)» و(الدور)» والكثير من المفاهيم الموسيقية الأخرى ومناسبتها لعلم العروض. 

كما يظهر أثر ثقافته الفارسية في الباب الثالث من كتاب الإبداع أيضاًء والذي وقَمّه على ذكر 
«الأوزان الفارسية» وخصائصهاء وبحورهاء مستشهدا فيه بالكثير من الشعر الفارسي”3) 

ونلحظ في كتاب (الوافي) أيضاً أثر ثقافته الواسعة في الرياضة والحساب» وذلك في الفصل 
السادس بصفة خاصة» حيث عدّد الأشكال التي يُستعمل عليها الرويّ في القوافي حرفا حرفا وصورة 
صورة» فأحصى لكل حرف من الحروف (المتحدة) العشرين ألفاً وتسع مائة وسبعة وثمانين شكلا 
فإذا ضربناها بعشرين؛ كان الحاصل من الضرب : تسعة وثلائين ألفَ شكلٍ وسبعٌ مائة شكل وأربعين 
شكلا. احص نااك سس تاتون لجرو التسعة (المتفتنة)» وهي: ا ركاف والميم 
والنونُ» والهاءً, والهمزة؛ والألف» والواؤ والياءُء فوجد الحاصلّ للحروف المتفننة من الأشكال ثلاثة 
ميق آلذاً ا باك فإذا أضفنا إلى هذه الجملة, الجملة المُحَصَّلةَ للحروف 
العشرين المتحدة في الحكم» مجر لامكال اسروك السعة والتشرين: من حيث أنها تقع 
ريات في القوافي؛ اثنين وخمسين ألفاً وتسع مائة وسبعة وستين شكلا. وهذا جهد إحصائي حسابي» 
لم يقم به أحد قبله. 

مؤلفاته: 


لا يُذْكرٌ لابن الفرخان في جحل تر جماته الشحيحة» كما رأيناء سوى أنه: (صاحب المستوفى في 
النحو)؛ وهو أشهرهاء وأن له من الكتب: (القوافي)» وهو هذا الكتاب» و(الشامل)» دون تحديد 


(1) المستوفى 1 3. 
(2) مخطوطة الإبداع» الباب الأول» المقالة الأولى لوحة رقم 4 و5. 
(3) مخطوطة الإبداع» لوحة 46 فما بعد. 


العلم الذي ب يبحث فيه. 

في حين يذكر هو لنفسه في متن (الوافي) كتابي: (الإبداع في العروض) مرتين» و(المستوفى 
في النحو) مرتين. فتعقيبا على وزن البيت: 

لم لات روز + ياو لدي كم تجورٌ + كم لك هذا الرُوز 

قال في الهامش ۳: «يسمّونه (الفريد)» وهو عند البحث مُقَتَطعٌ من (المنسرح الكبير في 
الفارسية)» على ما ذكرناه في كتابنا المسمى: (بالإبداع في العروض)». 

وفي حديثه عن الكمالات التي تلحق البيت من الشعر من الجهة التي هو بها مسموعٌ؛ 
قال: «وهذا القسم من هذا الصنف من الكمالات» يُستفادُ خاصة من علم العروض» على ما 
شرحناه بعون الله تعالى في كتابنا المسمّى: (بالإبداع في العروض)». 

ويقرل: «والسكون لا يكرن إلا بحالة واحدة: غير مستوعة؛ والأعرات لا بد لدامن أحوال 
متعدّدة, على ما ذكرناه في كتابنا الموسوم: (بالمستوفى في النحو)». ويقول©: إن «المتعينَ في 
تخفيف الهمزة معه» هو جَعْلّها بين بين» لا القلبُ ولا الحذف» على ما شرحناه في كتابنا 
الموسوم: (بالمستوفى في النحو)». 

كما يذكر لنفسه في مين كتاب (الإبداع) كتاب: (الوافي في القوافي) مرتين» و(الشامل في علم 
البلاغة) مرة واحدة. فيقول5: «والواو في مثل هذه القافية» لا بد أن تكون ملزومة قبل الروي» 
لأنها رذْف» على ما شرحناه في كتابنا المسمى (بالوافي في القوافي). ويقول©: «والياء في مثل 
هذه القافية» لا بد أن تكون ملزومة قبل الرويٌء لأنها ردف» على ما شرحناه في كتابنا المسمى 
(بالوافي في القوافي). 


(1) ص 62. والبحرٌ مذكورٌ تيء (لوحة 88)» على رأس ثمانية أبيات. 
(2) ص71. 

(3) ص49. 

(4) ص9 13. 

(5) مخطوطة الإبداع» لوحة 83. 

(6)سا. لوحة 92. 


ويقول": «وأما الترصيع؛ فباعتبار أن يكونّ ثم بيت واحد من الأبيات ينقسم إلى أجزاء 
له» متساوية في الظاهر› متشابهة الأواخر را ر ل" الأبيات في 
الرويّء على ما شرحناه في كتابنا الموسوم (بالشامل في علم البلاغة)؛ كما لو قال قائل: 


روم قفا عَفَفْهاالقطاكٌ 


وواضح من أسماء الكتب الأربعة أنها تصدر عن مشكاة واحدة» هي مشكاة ابن الفرخان» 
ع كا اك 


وابن الفرخان على ما يظهر من كتابيه؛ شاعرٌ غزير الإنتاج؛ لا نستبعد أن يكون له ديوان شعر 
كبير. فمعظم شواهد (الوافي) هي أمثلة من شعره» كما يدل على ذلك فهرس الشعر والقوافي. 

کا أن ا جاء من شواهد المقالة الرابعة من كتاب (الإبداع) وهي «في ذكر ما يمكن 
أن يُنظم عليه الشعر العربي من الأوزان التي لم يذكرها الخليل» من شعره أيضا. وفي مقدمتها يقول: 
١وافْرِحَ‏ علي أن ود الأملة في هذه المقالة من شعري» حيث لم يكن للقدماء على هذه الأوزان 
عائعها أشعاز عذكررة: قار ردت 

وكثيراً ما أهار إلى أن المثال هو من مقطعة شغرية له بل ريما امعشهد بالمقطعة كاملة) مما 
يدل على أن المثال لم يوضع للاستشهاد به على ذلك الوزن فحسب. 

تعلى سل الخال يقول اين ارعان رووعلية قلت من اة : 

رمث مَطاياهم فكمْ يوم النوى بالأبرّق 
من مُقَلة تبكي وقلب بالهوى مُستغرق 


(1) مخطوطة الإبداع» لوحة 69. 
(2) سا. لوحة 64 فما بعد. 
(3) سا. لوحة 65. وهي على قالب للرجز الثماني غير خليلي وزنه: 
م جخفعلء م عفعل؛ م خفعل٠‏ مستفعلن 
7 حفعل؛ م خفعلء م ختفعل٠‏ مستفعلن 
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لم يبق لي يوم الحمى قلبٌ به أخفي الهوى 
يا ليسي إذ رتهم بالمنحنى لمْ أعشّقٍ 
ويقول: «وعليه قلت ماهو بأسره۳: 
لا تلسمسنسي في اللت مب 
وا ا بات 
ا ا لاا 
ف م فاك ات 
قار وت و ا 
فأنا السبزملمساب 
جخ ل الک کاب 
ت نتا اتنا 
مال لذا عندي جواب 
ويقول: «وعليه كنت قلت في صبايّ من أبيات كيرة!: 
اانا رسخ فيل لك فيسلا 
الى أفسيل ال ةقالح 


(1) مخطوطة الإبداع» لوحة 66. واستشهد بالبيتين الأخيرين في (الوافي 61(. وهي على قالب للرمل غير خليلي وزنه: 


0 ع لات 5 0 ع 35 
E |‏ ككككا . تك فاع لان 


(2) خط فوق الباء ياءّ مقلوبة» إشارة إلى أنها: (بي)» دقع الا واه كنت الباء لضرورة القافية. 
(3) مخطوطة الإبداع» لوحة 66. وهي على قالب للوافر غير خليلي وزنه: 
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ا ٍ بال ا 1 قمي*10) 
ويقول: «وعليه قلت من أبيات ضاع أكثرها“: 
ب رون لنابنذيسَّلم 
E E Ee mR,‏ 
ف ماك ادت تلي 


ونورد هنا بعضاً من همزيته المذكورة آنفاء والتي أوردها له منتجب الدين» نقلاً عن كتاب 
الخريدة» واستشهد هو بثلاثة أبيات منها في متن (الوافي)» منها قوله!©: 
تالخ يفالت الرقيب نان 
وقال راف فيل اا 
كل جرخ رفي جيه ياكنية 
یاف ا عا دای 
كياللا ولي نیا ق اا 
تنكم ادل افيس ذف اها 


(1) قمين: خَلِيقٌ وجدير. 

(2) مخطوطة الإبداع» لوحة 7 6. وهي على قالب للوافر غير خليلي وزنه: 

(3) الفهرست 227» وعدتها 28 بيتاً. وصبغت الأبيات الثلاثة باللون الأحمر. 
(4) رقا الدمعٌ: حفٌ وانقطع (رقأ). 


كع راسي يمنتوق الهجرميندنا 
وعاد اا ني من بعد ماابفدًاً 
ركسم ا بضر مم هأنأسُسسي 
وليس يُطمعُني في الوصل حين وَأى 
ولا أذمٌ الليالي فيي قد جَعلّثْ 
شعري لنائل ذا المُرِنَجَى كرا 
افر يُسسرحٌ في الجَلى وى 
۰ ولا یری ااي ا 
جارّى السحابٌ فلم يَأ السحابٌ ولا 
تف العدار رر فسا ال فا 
ما جوع الله ت اغا 
إلا لأن بخ الغرباثن والخدا 
E E r RE TT‏ 
ERE TERETE‏ 
ويلاحظ على ابن الفر خان ميله إلى استخدام العديد من قوالب الشعر غير الخليلية» كما رأينا في 
الأمثلة القليلة السابقة» وفي جل شواهد المقالة الرابعة من مخطوطة (الإبداع)؛ الآنفة الذكر<5. 
فهو عروضي من الطراز الأول» يستطيع بمعرفته الواسعة» وفهمه العميق لخفايا العروض أن 
يأتي بالجديد. 


ومما نقله منتجب الديده © عن ديوان الراوندي» بعض من مراسلات بينه وبين ضياء الدين 


(1) الوأيُ: الوعد» وقد وأى وأياً: وَعَدَ (وأي). 

(2) السَيْبُ: العَطاك وَالعُوْفٌء والنافلةٌ (سيب). 

(3) الشأو: السَئْق» وشأوتُ القوم شأواً: سبقتهم وشاءاه: سابقه. (شأي). 

(4) والرمح الرُدَيِِيّ زعموا أنه منسوب إلى امرأة السَّمْهَرِيّ تسمى رََية» وكانا يقَوّمان القّنا بط هَجَرَ (ردن). والشطاط: شن 
القوام (شطط)» والجناً: الاحديداب» أو الاعوجاج (جنأ). 

(5) مخطوطة الإبداع» لوحة 64 فما بعد. 

(6) فهرست منتجب الدين 30 2. 


الراوندي» فمن ذلك قوله: «وكتب إليه الحكيم جمال الدين أبو سعد علي بن مسعود بن الفرخان في 
صحبة دواة بعثها إليه لتسو د : 1 
دشيو تمك سولق لاق 
تعووَّرُهاالخطوبٌ لدي قهرا 
رکا ای بک ف اه 
فاشلغدت الليالي فيه فجرا 
ا ا 
تعياة فى بت ال رنج ضرا 
وقسد والسشسيك جا تعة سكسل 
قراها وامسستفدُ حمدا وشسكرا 
وكانأبوكيُقريالضصيفٌ حتى 
تسّتمّى هاشسماً إذ كان عَمْرا 
جك قبل ذاك نواد قلبي 
ق لي سن سيراه التنسس درا 
وجاء في جواب الراوندي: 
فديككَيااأع_رٌلساسسقدرا 
وأطيب من مشى خَبّراً ونحبرا 
تالت الخثرٌ ادك الموالي 


وماعجَبٌ سوال الحَبّر حبرا 


(1) يعني لثملا بالمداد الأسود. 
(2) النقس: المداد أي: الحثر (نقس). 
(3) الجَثْر: واحد الأحبارء العالم بتحبير الكلام؛ وحَبر الأمة: ابن عباس بلا (حبر). 
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اة التهاق ااال واه 
وأفبجحذدنا قراها المستدرا 

أف ما اة فعاةتك 
E‏ ا ا وعشر©» 

وخ بنا حواجبتهابمسك 

إذا اسستملى جمال الدين منها 
ونظميملاً الأسماع سرا 

وفي الصفحة 148 جاء: «وكتب إليه الحكيم جمال الدين أبو سعد [بن] الفرخان من همذان37) 

فالشسهر فالظيل بے الأبسورّه 
ماءًئرىأعلاة كالمبرد 

بمجانب السبذاالشتعي ,ا 
يحنوعلى الأحمر والأسسود 

حيث الندى سكب ووجة4 الغلا 


5 ° 


طلقوغمىثالمجدغفل ند 


(1) يقال: أَمجَدَ الإبلّ ملا بطونها علفاً وأشبعها (مجد). وَاسْعَدَرَ اللبنّ والدمعٌ ونحوهما: كر (درر). 

(2) نَصَلَ الشَّعَرُ: زال عنه الخضاب (نصل). والشَّمَّط: بياض شعر الرأس يُخالطه سواد (شمط). 

(3) همذان: مدينة تاريخية قديمة» فتحها المغيرة بن شعبة ويه سنة 4 2ه» وهي من أحسن البلاد وأنزهها وأطيبها وأرفههاء شتاؤها 
مفرط» وما زالت محلاً للملوك؛ ومعدناً لأهل الدين والفضل. معجم البلدان 410/5. 
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روا الآداب قد أزهرّت 
تزرآيراه العقل بادي بدي 
ماشنتّمنعلم رمن مفخر 
سامومنعزومن مختد 
بجريي د 
بموقف الأععراب في المربد 
بل فا الوميف فيإن الت يكن 
فأجابه بقصيدة منها: 
ربح المشبااهل نك أن تشعدي 
فعىّ قلي لالعَون والمُسسعد 
وأن قهتي بجنوب الحمى 
وتفحخصسي في تحذبات الربى 
عبن كل نحا لطي اة 
أعميى (أبناممشة) خليف اليف ۰ ٠‏ 
1 ذاه اللي مسق تسلسفسة يقد 
وكيك 9 اال ها ل 
يُطيعهُفيالغيب والمشسهد 
وجاء في الصفحة 150 : «وكتب الحكيم إليه : 
بث وتو خلت راللوق مادا 
لطؤث إلى تن وشلة ثعية القلت 


(1) الفحص: البحث عن الشيء (فحص». وعَدَّبات الربى: أطرافها (عذب). 
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و ق ا 
فار کے فت بار حب 
فأجابه الراوندي: 
فنفضهاع تالا فع صب 
فإِنْأنتٌّلوتفعلفخذهاومُرَّها 
تساقط صسلاما كالفريض من الل 
وجاء في الصفحة160: «وكتب الحكيم إليه يعتذر عن التخلف عن موعد واعده إياه: 
بعفسيّ مَنْ إن يُفْدَ يوماً بمهجتي 
فمِنْمالهيُفَدَى وفىمالهسَحَة 
هو ال نالعاب الكت واه 0 
ولا را ال ةمات عا 
على أنسة فيد كان اعرا 
تار ت إذ قد قلت يا قفي لا رى 
مص مُمَدَّعةً في حالةلا ممِاعَه 
إليك ضسياء الدين مولاي ألعسجي 1 
من الدهر إذ قد ساءني خبّري معه 
أرى الشعراء خاي البرد متهم 


فمن ذاك ماأضحوا عدون أويعا 


(1) الغريض: الطري (غرض). 


23 


بقيتَ جمال الدين في الخفض والدَّعَة 
ولا زلت من عذر العيادةفي سَعَه 
ولا نابك الدهر الخوون بعارضس 
شكوتٌ صداعاً عاق عن أن تزورتا 
فيا ليعني أدري بلاك فأردة 
ولكنهعذزعلى البحث واضحٌ 
إذ عار عمدا خيرٌ رس وأرقعَة 
وماكانبالنفسسالعزيزةلوغدت 1 
ومرفوعة في الخلق من غير ماضّعَةٌ 
ووقيت بي مسوءً المسروف وحق أن 
ل مولاي المسروف وأمنعه 
وجاء في الصفحة 186 قوله: وكتب الحكيم جمال الدين أبو سعد [بن] الفرخان في صدر كتاب 
من حر قان2)17: 
كعبت وفى قلبي من الشوق لاعجٌ 
وفى الصصدر مني لوقضينَ حوائجٌ 
وببنالسلافي والتهابجر كول 
وبين التداني والتباعد ناشخ 


(1) خَحرَّقَانُ: قرية من قرى همّذان أضيفت إلى قزوين» وخرّقان مدينة قرب تبريز بأذربيجان. 
وترجم ياقوت أيضاً لخَرّقان بفتح الراء» وحَرْقان بإسكانها. انظر معجم البلدان 360/2, والأماكن للحازمي 1 5 . 
(2) النشيج: شدة البكاءء والناشج: الباكي. اللسان (نشج). 
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ااال ل ا 

فاه قلبي أي داء يعالج 
فَسَفْنَجَتٌ بالشوق الذي أُوْرَتٌ الجوى ٠‏ 

إلى سيدي لو كان يُغسي السفائع:0 
ألا قاتل لله الغرابٌ فإنني 

بَصُرْتْ به يوم النوى وهو شاحجٌ 2 
ويارّحهوٌَالرحمنُ قفري دوحة 

قوسا جب بع وتيف ا هاه 
لاسن التعبر حال كل عظيسة 

[يعالجها] بعد الفراق معالج 
وهاأناأض ضح ثْخَرَّقانُ محلني 

فياليت شعري ماالذي البين خالج 

وللحُحبٌ من قلب الكريم مَوالج 
سلام على من سن في الفضل نة 

تتكس منها لا كرام المشاهج 
سلام على من قدسمانحوغاية 

بت السجه لا حرفي الها المخارع 
ملام مريض القلب فارقإِلفَهُ 

فضاقت عليه في الأمورالمخارج 


(1) السّفتَجَة: أن يُقِرِضٌ مالاً لآخرء وللآخر مال في بلد المُقرضء فَيُوفَيه إياه نّم فيستفيد المُقرض أَمْنَ الطريق. والسّفاتج: جمع 
السُفتَجة: وهي قرض استفادً به المُقرض أَمْنَ الطريق» بأن يُقرضٌ ماله عند الخوف عليه» لمن يردّه له في موضع أمْن. القاموس 


المحيط» وتاج العروس (سفتج). 


(2) الشحيج: صوت البغل» وبعض أصوات الحمار» والغراب إذا أسنّ. وقيل: شحيج الراب ترجيع صوته» فإذا مد رأسه» قيل: نَعَبَ 
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فأجابه ضياء الدين: 
نوافحُ مسك Ese‏ أم نوافج 
۰ وأدراج عطر فتحث أم دوار ح۳ 
مسرت من نواحي خَرّقَانَ فخَرّقَتْ 
بسدر واا متها ندرا 
سرت فمَرَت دمعامن‌الذم ماشج 
له ومسل الإعوال والسرح ناشج(2 
رفت ااانا اعت ۰ 
إلى نفس ممكروب خَما المُعالج 
ولله رق لاح من أيمن الحمى 
فهاجّله من كامن الشوق هائج 
فقلتلهيابرق هل أنتمُوصل 
سبلا قتعي ساقت عليه المفاضع 
الى غ الدنيا وإن كسان قد جع 
لو د لت 


توثيق الكتاب: 


لم أغثر على من ذكر الكتاب في كل ما اطلغت عليه من كتب القوافي والعروض» فمؤلفه 
من «مجهولي الأحوال» كما ذكر صاحب روضات الجنات. إلآ أن مخطوطة الكتاب كانت ضريحة 
في نسبته إلى صاحبه مرتين؛ أولاهما: في صفحة العنوان, والأخرى: في مقدمة الكتاب. 


كما أن المصتفَ أشارٌ في متنها إلى كتابه المشهور: (المستوفى في النحو) مرتين» إحداهما 


(1) نوافج المسك: معرّبة. اللسان (نفج). ويبدو أن الأدراج والدوارج مثلها. 
(2) ماشج: استخدمها بمعنى أمشاج أو مشيج أو ممشوج, أي مختلط (مشج). والمَرْيُ: مَشح صر ع الناقة لتَدرَّ ومَرَى الدمّ وأثراه 


إذا استخرجه (مّرا). 
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عند حديثه عن الإطلاق والتقييد في الشعر» بقوله": «والسكون لا يكون إلا حالة واحدة» 
غير متنوعة» والإعرابٌ لا بد له من أحوال متعددة» على ما ذكرناه في كتابنا الموسوم: (بالمستوفى 
في النحو)»» والأخرى في ees‏ 7 بقوله: «المتعين في تخفيف الهمزة معه» 
هو جعلها بين بين» لا القلبٌ ولا الحذف» على ما شرحناه في كتابنا الموسوم: (بالمستوفى في 
النحو)». 

وكان مما استطعت أن أقرأه بصعوبة بالغةء بعص ما ارتسم خيالة على صورة اللوحة الأولى من 
هذا المجموعء قوله: 

«هذا الكتاب يكس على ایوس مصنفات الإمام جمال الدين» المُسمّى أعلاه» وعلى فوائد 
من العروض والقوافي للسيد ضياء الدين فضل الله الحسني» وهما: الإبداع في العروضء والوافي في 
القوافي»» تلا ذلك سطران قصيران لم أتبين منهما شيئاً. 

وأخيراً؛ فإ المتأمّلٌ في أسماء كتبه الأربعة؛ (المستوقّى في النحوء والإبداع في العروضء 
والشامل في البلاغةء والوافي في القوافي)ء لا بد له أن يعترف بصدورها عن مشكاة واحدة هي 
مشكاة ابن الفرخان. 


وصف المخطوط: 

يقع الاب الميخطوظ كبا ذكرنا اتيت ضمن مجموع ضع أولا كتابٌ (الإبداع في 
العروض) لابن الفرخانء ففوائد منتخبة من كتاب الموجز في العروض للراوندي» فكتاب (الوافي 
في القوافي) لابن الفرخان» ففصل في القوافي منتخب كذلك من كتاب الموجز في العروض 
للراوندي. ال لناسخ واحد» لم يذكر اسمهه ولا تاريخ نسخه. 


(1) التحقيق ص 9 44 المخطوطة؛ لوحة 102. 
(2) التحقيق ص 139» المخطوطة؛ لوحة 120. 
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في العروض) للراوندي حتى اللوحة التاسعة والتسعين» في خمس لوحاتء ثم شَعّل كتاب 
(الوافي) معا وعظرين الوسة منهاء آم باللو حة المائة» وحتى المائة وست وعشرين. وجاء 
فصل القوافي المستخرج من كتاب (الموجز في العروض) للراوندي ضمن اللوحتين السابعة 

وتشتمل كل لوحة منها على صفحتين متقابلتين» تحتوي الصفحة الواحدة على ثلاثة 
وعشرين سطراء بمعدّل ثلاث عشرة كلمة في السطر الواحد» كتبت بخط فارسي واضح» مضبوط 
بالشكل أحياناء ولك كوب يط رقا ھا :| .روما كفي العم فا ا يما قله أو يعد 
وربما جاء بعض البيت في سطر وآخره في سطرء أو جاء بعضه في لوحة» وتمامه في الأخرى. 
وقد استخدم المداد الأحمر لتمييز بعض بدايات أو نهايات الفقرات أو الأشعار» ولشطب بعض 

وكثيراً ما يترك الناسخ تفط بعض الحروف والكلمات» ويهمل قط التاء المربوطة والياء 
المتطرفة» بينما يضع نقطتين تحت الألف المقصورة! 

وقلما رس الهمزة فوق ألفها. وهو يرسم الهمزة التي تلي الألفَ بوضع علامة المدّ فوق 
الألف: (الهاء = الها الياء > اليا الفضائل = الفضآيل» الرغائب = الرغايب. ..إلخ). 

وربما صعب التفريق بين الراء والدال. 


% كا اك 


ويشتمل المخطوط على بعض الرموز التي استخدمها الناسخ لتصحيح المتن» أو التعليق على 
بعض ما جاء فيه على هوامش الصفحات؛ فهو يضع في مكان التصحيح قوسا ضكير ا و 
طرفه متجه إلى الهامش الأيمن ( ”) أو الأيسر ( )» ويضع في موضع التعليق إشارة يتجه ذيلها 
أيضاً إلى الهامش الأيمن (س) أو الأيسر (ب)» وهو يُضيف بعد التصحيح إشارة (صح)» وإلى 
حانب السليق الداتد شر ت 
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حيث كتبّ في الزاوية اليسرى العليا لكل عاشر لوحة رقم الجزء بصورة مائلة. لكنه كتب: 
(الثاني عشر) على اللو حة (109)» و(الثالث عشر) على اللوحة (119)» وكان مقتضى الترتيب أن 
يكونا على اللوحة (110)» فاللوحة (120). 


# اي 
اللوحة الأولى هي من أوراق توجيه الكتاب» كتب على الصفحة اليمنى منها بخط مختلف أشياء 
لا علاقة لها بمتن المخطوطء وذلك قول" : 
«ياممنْيزيدُعطاوَةُ ET‏ 


فاو ااه ,اف 


قال القاضي أبو محمد بن خلاد20, قال: ثنا مسح بن حاتم الغكلي, قال: أخبرني عبد 
الصمد بن المعذل*» قال: أنشدني أخي أحمد” هذا البيت الذي لم يسبقه إليه أحد. ثم إن عل 
الصمد عمل شعرا وضمّنة هذا البيت» فبلغ ذلك أحمدء فعَتَبَ أخاه عبد الصمدء فقال: يا أخي» 
أنشدّك بيتاً فى الخالق فتجعلّه فى المخلوق! لا أنشدتّك بعدها بيتاً». 
عند دن رت 
وكتب بعده: (أنشد أبو محمد بن السراج*؛ قاضي الأهوازء قال: أنشدني القاضي 
البركاتي*: 


(1) لم أهتد إليه. والحباء: العطاء (حبا). 

(2) أبو محمد بن خلاد: . 

(3) مُسبّح بن حاتم العكلي: . 

(4) عبد الصمد بن المعَدَّل: شاعر عباسي هجا كان منهمكاً في المجون والشراب مؤذياً لأخيه أحمد. الوافي بالوفيات للصفدي 
8 ؛» 119/8. وفوات الوفيات للكتبي 330/2 . 

(5) أحمد بن المعدّل (-قبل 240ه): فقيه بمذهب مالك له مصنفات وأشعار زهدية وحكمية. الوافي بالوفيات للصفدي 2119/8 
وسير أعلام النبلاء للذهبي 19/11 5» وقال: «لم أر له وفاة»» الديباج المذهب لابن فرحون 83. 

(6) لعله: أبو محمد السراج: جعفر بن أحمدء القارئ البغدادي (500-ه)» له: مصارع العشاق» وحكم الصبيان ومناقب السودان» 
وله أشعار في الزهد والفقه. الوافي بالوفيات 272/11 ومعجم الأدباء لياقوت 77/2 7. 

(7) لم أهتد لا إلى الأبيات ولا إلى البركاتي» ولكن جاء في شرح نهج البلاغة لابن أبي الحديد 977 1» قول الشاعر: 

تعفف وعثس حرا ولا تك طامعاً 
فما قطَعَ الأعناقٌ إلا المَطامع 
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إذا لم تخ تغضم EERE ١‏ سرد 

خحوائجٌ فتم دوتها لك مانع 
فا اتدل الأعرامن سكس ادها 

ولا قمع الأعناق إلا المَطامعٌ 
وما صاحبي مَنْ حاطني رأي عيّنه 

ولكنه من حاطني وهو شاسع 
ال ل ا 

سارح عل رزوي 
وما افرع دولا الأمسل إن عد عفش 

وما الكف عند البطش لولا الأصابع» 


تر د نت 
وجاء تحت هذه الأبيات بخط فارسي مختلف غير منقوط» ما جهدتٌ كثيراً في قراءته : 


«للشيخ جمال الدين بن هشاه1»: 


أقسمتمامنخبّرسيرّني 
لوال ل 


رقاتا بالك قي رة 
ناديتُ» أو کلت حروف الثدا 


کا على الهامش الأيمن بصورة مائلة: 


(1) للسراج الوراق في عقد الجمان للعيني 39/3 2. ودون عزو في أنوار الربيع لابن معصوم 85/2 2» وفيهما معاً بلفظ: (والله) بدل: 
(أقسمتٌ)» و(خلوتي) بدل: (خلوة)» وفي الأنوار: (واستخدمتٌ حرف) بدل: (أوكلتٌُ حروف). وربما جاز ضبط: (أوكَلْتُ) 
من التو كل أي الاعتماد» على: (أو كَلّتْ) من الكلال أي الاعياء. 

(2) للخريميفي ديوانه2 1 » وعيون الأخبا رلا بن قتيبة 9/3 23» والتذكرة الحمدونية 75/2 2» والحماسةالبصرية 1300/3 . ولحاتم 
الطائي في العقد الفريد 7/1 9 1» ونشوة الطرب لابن سعيد 1 /28 2» والتذكرة الحمدونية كذلك 3 . ودونعزوفي البيان 
والتبيين 11/1» والأشباه والنظائر للخالديين65/1. 
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أ || 5 يفي كين ]: زال رخل 
وخصمصبُ عندي والقخل جدبف 
وما الخصّبُ للأضياف أن يكثرٌّ القرى 
ولكثما وجه الكريه حب 
ند FF‏ 0ت 
أنا الف السرئ: فعليها خم مطل كدي عليه بالأحرف اللاتينية اس سكتبة :لور 
عفمانية» فرقم: (84/1-3 5 3)» تحته الرقم: (4105). ثم ختمٌ دائري متو سط الحجم» كتب فيه: 
«الحمد لله الذي هدانا لهذا وما كنا لنهتديٌ لولا أن هدانا الله فطغراء يظهر منها اسم عثمان خان 0 
حت شط قفاري جين غير حرط 
«وقف بدر البدور التامّات» في بديع الخلافة والمقامات» السلطان 
ابن السلطان» السلطان أبو الارشاد عفمان خان10, 
ابن السلطان مصطفى خان» جعل الله بره بنصره للأدباء 
الأكابر. وأنا الداعى له: وليّهُ الحاج إبراهيم حنيف 22 
المفتش بأوقاف الحرمين المحترمين» 
غفر له». 
فختمٌ دائري صغير باسم: إبراهيم حنيف بن لطيف. 
لد ل 0ت 
وتتعراءى خلف هذه الأختام الصفحة الأولى المفقودة من المجموع !22 خالا استطعت قراءة 


(1) السلطان عثمان خان بن السلطان مصطفى الثاني» تولّى الخلافة بعد وفاة أخيه السلطان محمود سنة 1168ه» وتوفي عام 
1 ه. 

(2) لم أهتد إليه. 

(3) ويبدو أنها صفحة موجودة» متوارية التصاقاً خلفَ صفحة التوجيه الأمامية للكتاب» إذ يظهر خيالها مقروءاً بصعوبة للمدقق 
الحصيف» لكنني جهدت في الحصول عليها دون جدوى. 
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بعض ما فيه بصعوبة بالغة» كقوله: «كتاب الإبداع في العروض» صنفه الإمام الأحل 52 قاضى 
القضاة» جمال الدين .... بن مسعود بن محمود ...). 
وقوله: «هذا الكتاب يشتمل على كتابين من مصتفات الإمام جمال الدين المسمى أعلاه» وعلى 
فوائد من العروض والقوافي للسيد ضياء الدين فضل الله الحسني» وهما: الإبداع في العروض» 
[و]الوافي في القوافي». 
وكذا قوله: «الفوائد المغبتة على حواشي هذه المجلدة في الفنون الغلاثة"“ المطابقة من حالها 
أنها للمصتف كاه تعالى» تقلت من حواشي الأصول التي تقلت منها هذه النسخ» وقوبلت بها 
والحمد لله وحده» وصلى الله على سيدنا محمد وآله وصحبه وسَلم). 
إضافة إلى خيالي ختمين آخرين» ربما كان أحدهما ختماً سلطانياً أقدمٌ من الختم الظاهر 
للسلطان عثمان خان!! 
لون د لت 
أما اللوحة الأخيرة» وهي توجيه المجلد الخلفي» فكتب على الصفحة اليمنى منها فقط 
ماو لا رة لر قال فيينا: 
صاد قلبي بالتَجنّي ×× حاوي الإشراق مَنْ قد فاق ** بدر تم طالع2 في الأفق 
واننتى يُعرضٌ عنّي + والأسَى والضّدَّ نخوي ساق »++ قل صبري, ثم زادث حُرّقي 
عاذلي ما ليس يغني «#*« عن مَلامك”ة) عنه رحبي ضاق ساهي الأحداق 
لون د لت 
ارفق زفق لا تلمني kk‏ هاج قلبي قرْطة الخفاق اد عاد ونفى نومي ورب الفلق 
كا اك 


(1) قوله: (في الفنون الغلاثة) يوحي أن أصل المجموع ربّما كان يضم كتابّه الثالث: (الشامل في البلاغة)ء بل ربما كتابه الرابع: 
(المستوقّى في النحو) أيضاًء فيما لو اعتبرنا (العروض والقوافي) فناً واحداً!. 

(2) في الأصل: طالع. 

(3) كذا! ولعلها: (عن مَلاك). 
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أل تعذيبي وسَأبي+» و[انهتاكي]'0 مَْرُ اللي +× كم أراني البدرَ وط الأي2© 
ولكمْ مقتول مَسْبِي ×« مُنتظز عطفاً من الميْلا2) +× و ردا الصَبْر [به منخرقي]41) 
ولسسانٌ الحال يُنْبي ** ويُنادي آه يا وَيُلي ** آه يا ويلي(5) 
*% تن RK‏ 
يا رخيم الدّل دعني 4 أريشف من ميسمك ما راق kk‏ واجعل الآثام في عنقي ! 
ند رن RK‏ 
عملي في التحقيق: 
لقد جاء من المخطوط مفصل السطورء لا تتميز فيه فقرة عن الأخرى» وريما لا شير 
فيه الشعر عن الكلام» كما لا يتميز فيه شطر عن شطر. وقد أهمل الناسخ إثبات الهمزات فوق 
الألف أو تحتهاء كما أهمل تفط أكثر التاءات المربوطة» والياءات» في حين تَقَط الكثير من 
وقد حاولت جاهداً أن أخرج الكتابٌ واضح التقسيم» محدّدٌ الفقرات» متميز الأشعارء 
مضبوطاً بالشكل» موثقاً مواضعٌ الحاجة إلى التوثيق» وشارحاً مواضعٌ الحاجة إلى الشرح. 
واعتنيت بفهرسته» لكى يسهل الرحوع إلى موضوعاته» وأشعاره» ومصطلحاته. ويسهل 
بالتالى الاستفادة من مادته الغزيرة. 
راجيا الله عز وجل أن يجعل أعمالنا خالصةً لوجهه الكريم ... 
عمر خلوف - الرياض 
2006-3-15 
(1) في الأصل: (وانهتاهي)؛ وهي كلمة لا معنى لهاء ولعلّها تحريف لما أبتناه. 
(2) كنب فوقها: (في القَسَق) خياراً ثانياً كما يبدو. 
(3) كذا يجب سكون الراء من (منتظر)» وفي الأصل: (الْمَبْلي) بإثبات ياء الإطلاق. 


(4) في الأصل: كلمة غير مفهومة؛ يختل بها الوزن» وحقّ (منخرقي) هنا الرفع كما هو واضح. 
(5) في الأصل: ضضم جملة (آه يا ويلي) إلى الشطر الذي يسبقه» بينما كتب ههنا: (يا) وتوقف. 
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صورة اللوحة الثانية من الوافي 
(لوحة 101 من المجموع) 
ويظهر في مقدمتها اسم الكتاب واسم المصنة 
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4 


اليب مزالاورا ینای الطب الي عشرن فلب 
2 وها عليامر لبان لمش رمام :لم نينا رادا رن 
م نا الابواتبا رە مرا لاو زان انان اتان وعشرو نوا 
7 طبرا لحليا !دن دوزئاناثان وب والطبقر وسقي )بم وين 
بوزنا زةالطبقرا سمو انان و عسثرون :زناه د بو نامل مرا لابياك 
٠ DE E PET‏ دیا لک 
ہەزإ تیال اعونة ا وعوتكوبه مادقالا تار الكل احن 
ES‏ اشا 
الووضواصواء و ملا «الشائب م مزال ووا ا 
اشا عيرم اميد می اتترا نعلي مالسا تا خاک 
الاما الول ن د الال نیز عا الوصا لی تی ر اصولهاوزئها 
«التؤسات كار مره ولا رابت پا احصًا 
ها اکر داد الاد ان۱ ل یتما رتو بن الود مزا لوب يوم الاساد 
٠‏ تحسمادك کلب مزا لاوزان الا اراز انور فلا ابرائامل لا اه 
عات لوم الوزن ۷ شتی( ارد ا0 عل الواوردناشها 
رشا ارم |واڪوسب واف نخان کا راحومن‌ هزه الا إضالاة 
ادنك يمل 5 Por‏ 
'والك ربا لقا لحخامرنن لدی رو راو 


لمي اد 78 
RE“‏ 1 اا 1 8 و ر 
00 ' 07 د 


0 :«الؤزعزمؤتصا تحت سيد لدامضياا لن الله‎ ٠ 
جر‎ 


الصفحة الأخيرة من كتاب (الإبداع في العروض) 
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كناب 
الوافي في القوافي 


تأليف قاضي القضاة؛ جمال الدين» مجد الإسلام» مفتي العراق 


رمه الك ا 


بسم الله الرحمن ن الرحيم 


الحمد لله على أفضاله وصلواته على نبيه محمّد وآله. 

قال قاضي القضاة» الإمامٌ الأجلء العالم» جمال الدين» ا الإسلام» ا 3 الحق» مة مفتي العراق» 
مُقَتَدَى الفريقين؛ أبو سعد, علي بن مسعود» بن محمود, ب بن الحكيم» فدس الله روج العزيز: 

هذا كتابٌ نريد أن نذكرٌ فيه جوامعَ الأصول المعتبرّة في علم القوافي» سمَّيناه: بالوّافي في 
القوافي» وصيّرناهُ تحفةٌ تحضف بها مجلس مولانا الملك المعظم الكبير» العالم» العادل» 
ابن أَنُسزّطة» أعر الله أنصارّه» وضاعفَ في المُلْك اقتداره. وهو الجَنابُ الذي يُرْعَبُ منه في 
المَقصد الذي تُحِلَبُ إليه الرغائب2» ومَّنْ صاحَبّه في المُفُضل الذي نطقت الألسنة ب 3 
و كافك ن عليه الحقائب©». فهَنَأه الله تعالى من النعمة ما أقامٌ لديه:©, ومن المُلك ما صارٌ 
رفا علي وبلقه يفضله اصن هدق الانال وأقطاة©اقى الدولة هذه ضصهرة ال والتاذل. 


والكتاب ينقسم إلى ثمانية أصول؛ كل أصل مها يكر في فضْلٍ إن شاء الله تعالى: 


(1) انظر ترجمته في المقدمة» ص 13 . 
(2) الرغائب: ج رغيبة» وهي العطية» وکل ما يُرَعَبُ فيه (رغب). 
(3) الجملة غامضة المعنى كما هو واضح. 
(4) الحقائب: ج حقيبة» وهي الوعاء الذي يوضّع الزاد فيه (حقب). وقوله عجر بيت مشهور لنُصيب بن رباح» يمدح سليمان بن عبد 

الملك (ديوانه 9 5» محاضرات الأدباء للراغب 12/2): 

عاجوا فأنتوابالذي أنتأهلة 
ولوت كرات عاك التعفانت 

(5) هتأه من النعمة: أعطاه؛ من هّنأب الر حل أهئَؤهُ إذا أعطيته (هنأ). 
(6) أمطاه صهوة العز: جعلها له مَطيةء أي رَكوبة (مطا). 
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× الفصل الأول: في الرويّ وأحكامه» وذكر ما هو عليه من الحال» في الحركة أو السكون. 

× الفصل الثاني: في بيان ما يمكن أن يجيءَ من الحروف المتحركة أو الساكنة» بعد حرف 
الروي» تَبَعا له. 

× الفصل الثالث: في بيان ما يمكنٌ أن يجيءَ من الحروف المتحركة أو الساكنة» قبل حرف 
الرويء مُتعلقاً به ومُترثباً عليه. 

× الفصل الرابع: في القول على القافيةء وأحكامها ولواحقها. 

× الفصل الخامس: في الفضائل والرذائل التي تُعْبَتٌ للأبيات» من جهة ما لها من القوافي. 

× الفصل السادس: في تعديد الأشكال التي يستعمَل عليها الروي في القوافي. 

* الفصل السابع: في اللواحق بعد الروي» وتعديد أصنافها. 


× الفصل الثامن: في مساوقة الأصل مع الزائد في القوافي. 
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الفصل الأول 
في الروي وأحكامه 
وذكر ما هو عليه من الحال؛ في الحركة أو السكون 


نقول ومن الله التوفيق: 
اناك قرع ريك اها ال 1 بفضيلة الأدب» أن الأبيات التي تنقسم إليها الق أذ 
الت لمُمَطعة من الشعرء لا بد أن تكون أواخرُها مشتركة في حرف من حروف التهجّيء بى عليها 
الظم» فيسمّى: (الرّويّ). فلا يخلو الروي من أن يقح في الطرّف الأخير من البيت» أو قبل الطرّف» 
597 
+ فإن وقع في الطرّف الأخير» لزمَّ أن يكونَ ساكتاًء لأنه موضعٌ وَقف بالضرورة؛ والوقف 
على اا 5 ك ممتنع. مثاله قول لبيد" : 
وة الا اي ا 
كين ا تحت ال ا ا 
ناعم‌البالومََنْ فشا أل 
فالرويٌ هو اللام الساكنة من: (عجَل) و(أضل)» يشعرك نيها ا 


× وإن وقح قبل الطرّف؛ فقد يكون ساکناء وقد يكون متحركاً. 


(1) شرح ديوان لبيد بن ربيعة العامري 74 1» وفيه: (خيرُ تَفل). 
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- مثال الساكن: الألف التي قبل الهاء من: (تراها) و(فاها) في قول الموسويي2): 


متبية او ها 
فالروي هو الألف» والألف لا تكون إلا ساكنة©. 
- فقا المتحرك؛ الدَالُ من (اليّدي) في قول طرفة: 
لخولة ألا بِيِرِقَالَهْمَد 
تلوح كباقي الوم في ظاهر اليّد 


فالروي هو الدال المتحركة. 


تن رن KK‏ 
فقد علمتَ أن البيت” من الشعر ينقسم من هذه الجملة قسمين؛ 
“د أحدهما: هو الذي يقع فيه الروي [ساكناً في الطرّف الأخير. 


* والآخرٌ: على اختلاف قسمَيْه» هو الذي يقع فيه الروي] قبل الطرّفء على أحد الوجهين 


(1) الشريف الرضيء ديوانه 3/2 96» وفيه: (فقلتٌ أا القرينة أْتُراها؟). 
(2) يلاحظ أن المصنف اختار من القصيدة قوافيَ مخصوصة؛ الألف فيها من أصل الكلمة. ومعلوم أن الرويٌّ في مثل هذه القوافي هو 


الهاء والألفُ قبلها رِذْفٌء فيجوز أن يرد فيها مثل قوله في ذات القصيدة: 


وَماأرسسىبقكةأخحفبباها 


فالألف في (أخشباها) للتثنية» ولكنه يبني أحكامه على الأعمٌ كما سنرى. 
(3) ديوان طرفة 23. وكتبً (اليّدي) بإشباع حركة الدال المكسورة» لتصيرٌ يا ليُبيّن أن (الدال) ليست في الطرف الأخير كالذي 


تُظهره الكتابة» وإنما هي قبل الطرف. 


(4) زا في الهامش: «الألف واللام فيه للجنس». يريد عمومٌ المعنى من كلمة (البيت). 
(5) ما بين المعقوفتين تصحيح من الهامش. 
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المذكورين". 

- فالأول يُسمى: (المَُيّد)» لأن اللسانّ قف عليه» فلا ينتقل عنه إلى جُزء غيره من أجزاء 
هذا البيت. 1 0 

- والآخرٌ يُسمَى: (المُطلّق)» لأن اللسانَ يجري به كالمُّبَعث إلى ما يجيءٌ بعدّه من 
الحروف. 

+ فالرويٍّ في المُقيّد له حالةٌ واحدة؛ هي السكون» كالسكون في لام (عَجَلٌ) . 

× والروي في المُطلّق له حالتان: 

- إحداهما الحركة» وتسمى: (المَجَرَى)» كالحركة في دال (الټدي)» 

- والأخرى السكونء كالسكون في الأولى من الي (ثَرأها). 

فليس كل مُطلّق من الشعر متحركٌ الروي. 
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الفصل الثاني 
في بيان ما يمكن أن يجيء من الحروف المتحركة أو الساكنة, 
بعد حرف الروي تبْعا له 


إذا و جد بعد حرف الرويء في (المطلق المتحرك الرويّ) من الشعر العربي» حرف من الحروف 

= الحروف الداظة ا الى 9 ها العركة ان أ ال دالو راا 
المديتين» 

- والهاءً التي قد تكون ساكنة وقد تكون متحركة فذلك الحرف// يُسمّونه: (صلَة» 
وينقسم قسمين: ساكنٌ ومتحرّك. 

+ فالساكن يَنْحَتَمُ به البيتُ» وينقسم إلى ضروب أربعة هي : الألفٌ والواوٌ والياءً والهاء. 

* والمتحرك لا ينختم به البيت» وهو ضربٌ واحد إذ هو الهاءُ فحَسْبء فلا بِدّ من أن 
يجيءَ بعده ساكنٌ ينختم به البيت» وذلك الساكن هو أحد الحروف الثلاثة المدية"» فیس 
(خووجا). 

فقد ظهر لك من هذا أن (الصلة) هذه تتنو ع أربعة أنواع هي: الألف والواوٌ والياءُ الها وأن 
ثلاثةٌ منها لها حالة واحدةٌ هي السكون والرابعٌ وهو الهاءً له حالتان: 

- إحداهما السكونٌ؛ وذلك إذا حم به البيت. 


- والأخرى الحركة؛ وذلك إذا لم يُحْمّم به البيت» بل يجيء بعده (الخروج). 


(1) تنجم عن إشباع حركة الهاء (ألفاً أو واوا أوياءً) للترنّم» وسيمثّل لها بعد قليل. 
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و ف للك من هذا التصوير أن (الخروج) يتنو ع ثلاثة أنواع هي: الألف وااو وناك 
كل واحد يترتب على الهاء المتحركة» التي هي إحدى سَطرَي الرابع من أنواع (الصّلة) 9). 
٭ أما (الصَّلَةُ) 2 
- فمثال الألف فيها قولي: 
رن الجزع [أنْعان]© ترَامى 
بَهاالقَلواتءلورَّضِيَتْمُقاما 


- ومثال الواو فيها قولي: 


سَسرى بزرقء فلا بوركث إِنْلمْ 
روني فوقمَرْقبَّةأف يمو 
- ومثال الياء فيها قولي: 
على السَرْحَةالعَنَاءألفٌ سلاهه 
وإن لم يجد مَنْ عندها بلمام “50 
- ومثال الهاء الساكنة قولى: 
أُفرْهائبِادرْنَ وق عَلأسستَة 


تال يفاخ فيا 


(1) يعني: الهاء الساكنة؛ وهي شطر الصلة الأول» أو المتحركة؛ وهو شطر الصلة الثاني. 

(2) بدأ المصدفٌ هنا التمثيل لما أجمَلّهِ قبْلْ من أحوال الصلة والخروج» التي تتبع الروي المُطْلّقَ بشطريه؛ (المتحرك والساكن). 
ويلاحظ أن جل أمثلته هي من شعره. 

(3) تصحيح من الهامش» لكنه كتبها (أضعان) بالضاد!!. 

(4) أضاف بعد الميم واوا منفصلة للدلالة على إشباع حركتها بواو الصلة. 
والمَزقبة: الموضع المُشْرِفء يرتفع عليه الرقيبُ» وما أُوقَيِتَ عليه من عَلّم أو رابية لتنظر من بُغد (رقب). وأشيم: أنظر, يُقال: 
شمْتٌ البرق؛ إذا نظرتٌ إلى سحابته أين تمطر (شيم). ٌ 

(5) وضع فوق الميم من الشطرين ياءً مقلوبة» للدلالة على إشباع حركتها بياء الصلة. 
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- ومثال الهاء المتحركة [قولى]10): 
شاقبْهُبارقةإلىأحبابهكا 
ود 5 و ق 1 َل باق 


“ا عا كلا 


+ وأما (الخروج)؛ 
- فمثال الألف فيه قولي: 
غلى ضرت فوق النجومقبابها 
وذزوة مججد ليس تزقى هضابها 
- ومثال الواو قولي: 
فلمًاأحسسالجَأبٌ بالماء راه 
من الأفرماقد كاد عنةُ ي ذودة[و]2 
- ومثال الياء ما قد مرّ فى التمثيل للصلة: (أحبابها“>!) و (لما بها“ا). 
% ا كن 
فإ كان ذلك المظلق ساكن الروي» وو جد بعد الروي منه حرف» فهذا (الروي) لا يكون إلا 
الألف: أو الات مدية [و إغير مدية» لما ستعرفة بعد إن شاء الله تعالى» وذلك الحرف لا يكون 


إلا الهاء, ويكون (صلة): 


- ما ساكنة ينختم بها البيت» كما في قولي: 


(1) تصحيح من الهامش. 
(2) الجأب: الحمار الغليظ» (العين: جبأء اللسان: جأب). وقد أظهرنا واو الخروج بعده للتوضيح. 
(3) لا يكون واوا الأسباب سيشرحها لاحقاً. 
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كلسي أصسابٌ اليومٌ فيما رَءَاَهْ 
را لق تس 


إلى الخحطظشب// فا في2 


E شك ال‎ EEE 
وإ مَدْعٌ إلى الوضل فليت‎ 


واما متح ر کة» فتخر ج0 : 


- إِمَا إلى الألف» كما في قولي: 


قي 3 0 


انت اة من مسستجير 
EEN ETE‏ 


2 


- وإما إلى الواو» كما قلت: 
صَبٌيْعاودُةُفيالقلبذكراه[و] 
لاقى المُعرَّس من سلمى فحيّاه[و]©» 


(1) اختار الألف من أصل الكلمة. وكتبنا: (رآه) على: (رءَأة) لنُظهِرَ الألف التي هي الروي عنده. 
(2) ورد البيت في مخطوطة: (الإبداع)» لوحة 6 ضمن أربعة أبيات. 
(3) يلاحظ أن البيت على مسدس الهزج» مع التزامه البديل الزحافي (مفاعيلٌ) : 


(4) أي: يأتي بعدها (الخروج). 


(5) الروي عنده هو: الألف التي تسبق هاء الصلة فألف الخروج. والتبأة: صوتٌ يُشك فيه ولا يُتَيقَنِ وهي الصوت الخفي (نبأ). 


والطّلا: ولد ذوات الظلف (طلي). 


(6) الروي عنده هو: الألف التي تسبق الهاء. وأظهرنا الواو للتوضيح. 
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- وإما إلى الياء» كما قلت: 


E ليث سس اك امتسرق‎ EE 
© أنه السهامُ من مُقلييْدان‎ 


والأوّل من النّحْوَيْنَ؛ وهو الذي تكون الهاءُ فيه صلة غير خارجة» والرويٌ قبلها ساكنٌ» قليل 
في الاستعمال. 

والثاني منهماء وهو الذي تكون فيه الهاء صلة خارجة» [كنيرٌ]!2 في الاستعمال. 

والصلةٌ إذا كانت متحركةٌ -كيف كانت- فح ركتُّها تسمى: (التّفاذ). 


والذي يَخلبُ على العربي من الشعر في القوافي: الإطلاق دون التقييد» والسبب فيه هو أن 
العربٌ 000 في كلامهم على الإعراب» والمحافظة على الأنحاء التي له. والمُقيّدُ من 
قران لق فيه ااا الى لضروت الراب هلاك ن اام رة رة 
إلا حالةٌ واحدة» غيرٌ متنوعة» والإعرابُ لا بد له من أحوال متعدّدة» على ما ذكرناه في كتابنا الموسوم: 
(بالمستوفى في النحو). فكأنهم أرادوا في الأكثر صيانة الروي عن السكون المُعْدم لعلامات 
الإعراب في القوافي”4» فوّصَلوه من الحروف بما يُستبقى معه العلامات التي للإعراب» حيث 
يتحقق الإعراب. ومع ذلك يكون الوقفٌ فيه على الأليّن الأضعف من الحروف» أعني: المَدَات 
الفلاث» التي هي تجواهرها سعد اليكو والهاء الذي هو (المَهُتوت)“ من الحروف 
بالإجماع. 


(1) الروي عنده هو: الياء اللينة التي تسبق هاء الصلة. وأظهرنا الياء للتوضيح. 
ومعلوم أن (الرويّ) عند الخليل في كل ما تقدّم من أحوال: المطلق الساكن الرويّ هو الهاءء وأن الألف أو الياء قبلها ردفٌء والمدود 
بعدها صلات . 

(2) في الأصل: (كثيرة)؛ وما أثبتناه أجود» لأنه أراد الصنف الثاني» ويُقابل قوله: (قليلٌ) قبل ذلك. 

(3) المستوفى» ص. 

(4) زاد في الهامش: «أما السكون في الروي من: (أَوَاخيْها) و(أكفية) فليس هو السكون المُعْدِم لتلك العلامات». 

(5) قال سيبويه: من الحروف: المهتوث؛ وهو الهاءء وذلك لما فيها من الضعف والخفاء» (هتت). 
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+ أما الهاء”3؛ فاتصالَهُ بالرويّ على حدٌّ اتصاله بالمنثور من الكلام؛ لأنه لا يكونٌ إلاّ: 
-[م برا كمافي قولي: 
وكل جليلسوىربنا 


وأيضاً: (أحبابه)» وأيضا (أكفية). 


° 
چو لن وو 


- أو للاستراحة الوَقَفيّة؛ إما عوّضاًء كما في: (الأستة) و(أعنة). وإما غيرَ عوّضء كما في 
قولي: 
إذا مااستمل_يٌ بتسليطهة: 4 
- أو جزءاً من الكلمة أصيلاًء يُشّْهُ باللاحق بعد حرف الإعراب؛ في القليل من الأمر» كما 
في اراي 
جَ دوه خائفةأليوَعقابه 
فكرةٌ ان اله قال لخم 
كن في الوك را ب ا 


وهذا التصرف لضرب من التمليح» لا يُنكرُ حسنُه إذا أحسنٌ» وقد يأباه قوم من العلماء 
بالق © 


(1) بدأ المصنف هنا تفصيل أحوال وأنواع الهاء فالمدود التي تأني (صلة) في الشعر. 

(2) كلمة متآكلة لم يبق منها سوى بعضٌ حرفها الأول» ولعلها ما أثبتناه. 

(3) فالهاء في: (أستَّة وأعنّة) عوض عن التاء المربوطة كما هو معروف. وورد بيتها ص46. 

(4) وهي ما تسى (بهاء الوقف). 

(5) المثال هو هاء (مشابه) لأنها من أصل الكلمة. وقوله: (يُشْبّهِ باللاحق بعد حرف الإعراب» أي يُسْبّهِ بهاء الصلة» على الرغم من 
أصالتها في الكلمة» ويجوز فيها أن تكون (روياً) في حالات. 

(6) لم يُشر المؤلف إلى أي من هؤّلاء العلماء!. 
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رف کاک ی ند يكرن اتال كل واسديعها بالروي على خد اتسا بين 
سوى الشعر من الكلام» وقد يكون لمجرد الإطلاق. 
+ * فمثال الاتصال الأول : 
+ في الألف» وقد تكونٌ: 
- ضميراء كما في قولي: 
ولاك عناعياك فيا الأب]نة 
- وللوقف» كما في قولي: (لو رَضْيّتٌ مُقاما)!©. 
- وجزءاً من الكلمة أصيلاًء لا يقل كقلة الهاء فى الاستعمال*) وذلك كما فى قولى» والقصيدةٌ 
على النون: 
لا تجا نے إن ان درا 
* وفي الواو» وقد تكون: 
- ضميراء كما في قولي: 
[5]1 سرى الجيرة إذ ساروا 
مواقي کے جو 


(1) يعني: على حد اتصاله بالمنثور من الكلام. 

(2) ألام: أتى بما يلام عليه» والألف في (ألاما) للتنية. أما الألف في (أقاما) فهي لمجرد الإطلاق. 

(3) أصلها: (مقاما)» وحذف التنوين للوقف. وقد مر البيت ص 46. 

(4) يعني أن الألف الأصلية كثيرة في الكلام» وتستعمل روياً فيما يسمى: بالمقصورات. أما الهاءات الأصلية فقليلة. وألف (رَنا) أصلية» 
استخدمت هنا (صلةً). 

(5) زيادة من عندنا يقتضيها الوزن؛ ومن دونها يكون الصدر على الهزج: (مفاعيلٌ مفاعيلن)» بينما العجز على الرمل: (فاعلاتن فاعليّاتن)» 
أو: (فاعلاتن فاعلن فغلن). 
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- وجزء كلمة كما في قولي: 
إذا شب منهُ في الححشا الوَّقَدُ لا يخبو 
* وفي الياء» وقد تكون: 
- ضميراء كما في قولي: 
يهفوإليهالقلبإمماخفا 
لوبو ييا بتري E‏ 
- وجزءً كلمة لا يقل'2» كما في قولي: 
فوادي فيهاليومَ أذكىمنالجَمْر 
وغعيديْ لها كالقطر واكفة تجري(3) 
+٭ ومثال الاتصال الغاني 40 
- في لالع قولي: 


رقابلني التهيره فعار هنكسي 
أ اال اة 


(1) ححا البرقٌ: لمَعْ. وحَمًا الشيء: ظهّر (خفا). وقوله: يمتري أدمعي: أي يستدرّها (مرا). 

(2) يشير إلى كثرة ورود الياءات الأصلية في الكلام وفي الشعر. 

(3) ذَكتَ النارٌ: اشتد لَهَبُها (ذكا). ووَكفٌ الدمعٌ والماء: سال (وكف). 

(4) يعني: اتصالها بالروي لمجرد الإطلاق. 

(5) في الأصل: (النُهُود) بضم النون والهاء و(أستَتم) بفتح التاءء وليس بشيء. ولعلّ في ضبطنا ما يضبط معناه؛ (التّهود) بفتح النون 
بمعنى الناهد» و(أسنثه) بضم التاء فاعل (عار ضتني). 
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- وفي الواو قولي: 
و[قعالى فأ )ه0 
و EE‏ بهالنارو 
-وفي الياء قواي: 
لاح على قرقبّة بالحمّى 
قاق الا باح بالا عد 


%* عا ا 


واعلم أنَّ منّ الحروف في القوافي ما قد يشتبه الأمرٌ فيه بعض الاشتباه» بين كونه روياً وبين 
كوثة ضلة: 


+ من ذلك التاءُ التي للتأنيث» في نحو قول كثيّر:©: 
> >2 8 1 ابينناوتد ا 
أ مق اض د ا ةا 8 


فإنها - بالنظر إلى اللآم قبلهاء حيث تُجعل مَلرومَةً لا يجوز أن يُستبدّل بها في علم 


(1) في الأصل: ED)‏ سكون الميم خماً! فالبيت على المديد: 

(2) المَرقبة: الموضع المشرف أو المرتفع (رقب). وانّسقَ الإصباح: جلّل الأماكن (وسق). 

(3) ديوان كثيرعزة 103 . 

(4) زاد في الهامش: «وأما ما يكون من نحو: (وبُنَ اللواتي فلن عرّة نْت)» فيجوز أن يكون دغيلاًء ويَحتملٌ أن يكون فيه نحو: 
الفاء». ومطلعه: (أصابٌ الرَدَى مَنْ كان يَهَْى لَك الرَدَى). وفي القصيدة قواف مثل: (صَنْتَء اطمأنّت) بنون قبل التاء! والبيت لم يرد 
في الديوان. انظر قوافي الأخفش 26» وقوافي التنوخي 102 . 
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القوافي- صلة» وبالنظر إلى الأقسام المعروفة للصلة -وليس فيها التاء- روي 

فللناظر في هذا العلم» وهو علم القوافي أن يجعلها روياًء فتكون الياء بعدها صلة غير خارجة» 
واللامُ قبلها ملزومة. لأنْ هذه التاءات المتكررة» لو لم تكن لمعنىّ واحد هو التأنيث» لكانَ لزوم 
الحرف الواحد قبلها مستيحبً فحين وردت لمعن واحد متكرر» صارت// ساقطة العبرة» فعاد 
للف السات جريا فعلى هذا الرأي؛ لا يقدح تكرُر التاء وهي لمعن واحد في كونها 
حرف رويء لأنَّ له أن يقول : هذه التاءات كل واحدة منها متحدة بفغل قبلها اتحاداً به يصير 
المع الندلول عليه رافظ القع غار و السية المدلول عليها خرف اها ررق فصر 
كأنها لا تدل على متكرر أصلاًء فتصلح للروي'3) 

وله أن يجعلها صلة خارجةء واللام قبلها روياًء ويقول: الأقسام الأربعة للصلة هي الأقسام 
المشهورة؛ ولا مانع من أن يُقاسمّها خامسٌ وسادسٌ إذا كان مُشاركا لها ة في الحكم. فعلى هذا؛ 
تلحق التاءُ الدالة على التأنيث متكررة بعد الروي» كما تلحق الهاء أو الْمَدَةٌ الدالّة على الضمير بعده. 


٭ فإذا صرنا إلى التاء فى نحو 
3 1 ت بل] ف ارد ةفر ا 
وفقتت عي _نٌُلتيأرتها 


(1) ضبطها بالفتح» وضبطتها بالضمٌ لأنها تُّقرّي المعنى الذي فهمته. أي: فإنها صلةٌ. 
(2) يعني : كون التاء ليست من حروف الصلة المعروفة» فهي (روي). 
(3) وهو الرأي الراجح لجواز عدم التزام حرف قبلهاء وإن كان الترامه مسعحَباً. فما أكثر القصائد التي لم يلتزم الشعراء فيها حرفا قبلهاء 
كقول علي بن ابي طالب (ديوانه 54): 
مَسبَرتُعَنالئلَاتلَمَاتَولت 
وَأَلْرَمتُ تفسسي صبِرَهافَاسْكَمَوّت 
بل لم يلتزم الشعراء بهذا الحرف حتى قبل التاء الساكنة» وهي أضعف من المتحركة» كقول أبي العتاهية (ديوانه 5 5): 
وال تاتالا تجسالتي ها اتححتث 
8 55 59555 
منْفروونوَقفرونقدمَضًست 
(4) لجعَل صريع الركبان! يصف دلواً؛ (الصحاح: فرا)» والحور العين لنشوان 5 »؛ وبدون عزو في جمهرة اللغة لابن دريد 240422 
3 وأضداد أبي الطيب 52 3» وفيهما: (وعَمِيَتُ). وفي علم القوافي يجعلون الهاءروياًء ويقولون: «لايكون الروي-إذا 
كان بعده شيء- إلا متحركاً لأنّ المقيّد لا شيءَ بعده» العمدة 36/1 1» الحور العين 5 14» قوافي التنوخي 97. 
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غَلْبَ الحكمٌ بكونها روياًء لأنها قد استُكمل بعدها الصلة خارجةء وهي الهاء مع الألف. 
* وكذا إذا صرنا إلى التاء في نحو قولي: 
ببح لديم ا یا 
وأشفلواقيّ اليومً قد زادت 
عُلَْبَ الحكمٌ بكونها صلةٌ لأنّ الألفٌ في : (سادتي) و(زادت) و(عادتي)» وهي الردف» تليها 
الدّال» والحرف الذي يلي الردف لا يكون غير(الروي)» على ما ستعلمه بعد إن شاء الله تعالى. 


+ ومن ذلك الكاف التي للخطاب» والمكسورة منها أعرف[!]» في نحو قول الموسوي2: 
هبَثْلنامنْرياحالغَوْررائحة 
1 بعد الزتياة عيرفتافا ريباك 
ثم انشنينا إذا ماهَرّنا طرَّبٌ 
على ااال اک 
سهم أصساب ورافيه بلي تلو 
تخ جاتب EE EE‏ 


(1) وربما صح اعتبار التاء روياًء والألف تأسيساً» مع التزام الدخيل دالاً مفتوحة. إذ يصح في مثل هذه القافية أن يورد الشاعر أي حرف 
آخر» كالميم من (قامّتي)» والباء من (آبت).. إلخ. لكنه لا يرى الدخيل إلا مكسوراً. يقول تاج الملوك الأيوبي (ديوانه 5 12): 
ورابال فين حيرا محا نه 
حتىتبِدىالفيِبفوهائتي 
قورت خاب الخ اظ 
على جببي ذي هوى نابت 
(2) للشريف الرضي» ديو انه 93/2 5» الحماسة المغربية 1031/2 . 
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والقول فيه كالقول في التاء من (تخلّت) و(اضمحلت). 
فإن اح القائل بالروي بما يوجدُ معهاء من نحو قوله2: 


حكى لحاظك ما في الريم“ من مُلّح 
يوم اللقاء وكان الفضيلُ للحاكي 


فالجوابٌ عنه؛ أن نحو: (تَبَاهُو) قد يُستعمل مع (ذكراةو) ونحوه في الإطلاق» فلا يمتنع 
الحكم على الهاء من (ذكراة) ونحوه بأنها الصلة. كذا ههنا. 
+ ومن ذلك النون التي للمُخبر عن نفسه» في نحو قولي: 


فخ ت انا د فجرت 
فانبِعَكَتُ عاذلةًتعذلسني/ 
كسيف :ولا" سما ني اا 


ا عَيْبيَ لا تخذلي4 
وحكمُها حكمٌ الناء والكاف المذكورتين5. 


(1) أي: إما اعتبار الألف الساكنة روياً» والكاف صلة خارجة بالياء. أو اعتبار الألف ردفاً» والكاف روياً موصولاً بالياء» والثاني هو الرأي 
الراجح. وقد اختار أبياتاً الألف فيها أصلية» ليصخ له اعتبارها روياً» في حين يجوز اجتماعها بألفات ليست من سنخ الكلمة 
كقوله: 

وَعةُلعيتيكعنديمارَفيدبه 
يعافحزي نت كعنية فيد يباك 

(2) وهو من قصيدة الشريف الرضي ذاتها. وقصّدّ ما يوجد معها من كافات ليست للخطاب. 

(3) أشار في الهامش إلى أنها: (الظبي). 

(4) يلاحظ أنه أقام البيتين على (مفتعلن) فقط» وهو أحد أوزان الرجز الفارسي» الذي يعتبر (مفتعلن) أصلاً فيه» يجوز أن ترد معها 
(مستفعلن) أو (متفعلن) زحافاً» كما شرح ذلك في مخطوطة: (الإبداع)» لوحة 72. 

(5) يعني تصلح صلةٌ خارجة بالياء» واللام هي الرويّء كما تصلح روياً موصولاً بالياء واللآم ملزومة. والثاني أرجح, لجواز اجتماعها 
مع غير اللام» نحو قول ابن المعتز (ديوانه 10/2 3): 

جهءًبهاكئًالل رج ص افيَةً 
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* أما النون في نحو قولي: 
تك با ذي 1 طسمسع لاد بكم 
او ا 
وقدُمأًكبثٌ والمقدورٌ يجري 
إلى اسل تتشت تكو ولكين 
فالوجه أن تكون هي الرويء لأنها لا تصلحٌ صله لأنها مُشابهة في الصورة للتنوين» والتنوين لا 
يصلح للوقف» فعلى هذا تكون الكاف قبلها لزوماً لما لا يلزم. 
× فأما الياء التى فى نحو قول القائل2): 
إذا اقَمَسَمٌ القومٌ الأحاديث وانتَجُوًا 
خلا بفوادي سلسيّهافانتجانيًا 


فكفكفتٌ دمعي ثم حولت مضجعي 
فلم يسدر إلا اله لرعة ابيا 
وال كر هاعر الله تعرضا 
فقليث لهي ك ااا 
فلا بد من أن تكون هي الرويء لأنه لم يتكرر قبلها حرف واحد يمكن أن يُجعّل هو نفسه 
الروي. وكأن تَعَيْنَ التأسيس قبلها يُغني عن لزوم الحرف الملزوم» في نحو: (تخلت). وهو مع 
ذلك ضعيفٌ في القياس» مع كونه كالكثير في الاستعمال. 
× وكذا النون التي هي علامة الرفع في: (لا تَصْبّحيْنَ) و(لا تَعْلَمِيْنَّ)» من نحو قوله: 
وما EEE.‏ الثلائة َم عمرو 
بصاحبك الذي لا تمُبّحينا 


(1) لعقبة الكلابي» مصارع العشاق للسرّاج» دار بيروت9/2» وفيها: (وانتحواء وانتحانيا). وفي نسخة الدجاني 79 03 لعبد الله الفقيه 
الكلابي» وفيها: (وانتحی بیا) و(ماعنا بيا)! 
(2) لعمرو بن کلثوم من معلقته» ديوانه 75« جمهرة أشعار العرب للقرشي 139 . 
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1 


إن غ نا الي زف 


لاب أن تجعل هي الرويٌ» لأمور: 


منها: أن ورود هذه النون في هذه القصيدة ة كالقليل بالإضافة إلى سائر النونات7, ولو 
كانت الصلة َعَم ورودُها أو غلبَ©. 


ول lS‏ 
الشكرة الس الاد هر اروئ فيك فضي إلى ما مه و اما أن يكوة اوی ماقل الان 
ذكرة افا بين رر رين الفالةالنسهاء و كا طم البظلاه فقي ايكرت رر 
هو النونه من حيث أنها لا تعتبر أصلاً متكرراًء بل كالجزء المغمور في كل واحد من الألفاظ التي 
لا يتكرر شيءٌ منها» ومع ذلك فهي مشتركَةُ الأواخر في حرف» فتصلح قوافي. و(الترديف)» 
هو لزومُ الحرف قبلّه» وقد حصّلء فقد حصل ما هو شرط جوازه فجاز. وعلى هذا فقس ما 
سواه من نظائره بإذن الله. 1 


“ا عا كلا 


وما سوى العربي من الشعرء// كالفارسيّ ونحوه» فقد يو جد فيه بعد الروي الكلمة والكلمتان 
وأكثر» يُسمّونه (الرديف)» [وقد يُشَبّهُ به المولّدُ من العربي فيوجد بعد الرويّ الرديف] © متكرراًء 
كما في قولي: 
فيا لله أي فى ss‏ 
يفوزب بحظهاالشعراء هنف 


(1) يعني النونات التي ترد معها في ذات القصيدة» وهي ليست نونات رفع. 

(2) فكأنه يعتمد غلبة الورود فيهاء كما يعتمد الفرس في أوزانهم على غلبة التفعيلة المستخدمة. 

(3) يعني مغمورة في ألفاظ مختلفة» فتكون معاني تلك الألفاظ المختلفة غامرةً لمعنى النون المتكرر. 
(4) تصحيح من الهامش. وانظر الحاشية (1) ص 151 . 
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إل لق كمل الما يجري 
وإ تنصصف فأينَ الماءُ منه] 
فأما ما هو نحو قولي: 
إني لأقسسمٌ بالضحى والليل منة إذا جى وبشكله حيس انى 
بالخدٌ لاح مدبّجا والمِذغ فاح مُسَبّجا والقدذ راح مص 
لّيبق متي مذ نأى شخصٌ يبينُ لذي الحجى حتى غدوتٌ ولا أنا 
فليس من هذا في شيء» وإن كان فيه نوع صنعة» لأن البيت منه يصيرٌ بيتين» وكلامنا ههنا 


على البيت الواحد. 


تن *% نت 
ومما تكرّر فيه بعد الروي ماهو كالكلمة الواحدة» قول القائإ 3: 


لع و ا فيز توم 

ق لااتات الفراد E‏ 
وإن كانت الأخرى وفي الغيب رة 

رخا قفا هادا علق 


(1) تصحيح من الهامش. وكأنه يعتبر الرويّ هنا (الهمزة)» وكلمة (منه) رديفاً يتكرر. 

(2) الديْجٌ: انفش والتزيين» وديباج الوجه: حُسْنٌ بشرته. ويُقال للخدين: الديباجتان (دبج). والسّبْجَةٌ والشبيجة: نوع من القُمُص 
والغلائل فيها سّواد. وكساءٌ مسَبّج: عريض (سبج). ولعله أراد بالصدغ المُسَبَح: العريضء أو المكسوٌ بسواد الشعر. 

(3) في المنتظم لابن الجوزي 17/17 3» هما لأبي عبد الله الجويني» محمد بن حمويه (30 5-ه). وفيه: (وإن تكن الأخرى)» 
وفي نفح الطيب للمقّري 600/2) هما لأبي الفتح ابن الرندانقاني من أصحاب أبي حامد الغزالي» قالهما في وداع إخوانه بيت 
المقدس» وأنشدهما عنه ابن إفرند المعافري. وفيه: 

وإن تكن الأخرى ولم تك أَؤبةٌ 
وحانٌ حمامي فالللامٌ عليكمُ 
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فإن المتكرّرٌ فيه هو: (كمُو)20» فان عل صلةٌ فطويلة©. 


(1) الراجح في علم القوافي أن تكون الميم هي (الروي)» وما قبلها لزوم ما لا يلزم» وذلك لجواز اجتماع هذه القوافي بقوله: (عنهم 
وجتتع). 
(2) زاد في الهامش: «أما الوصل في الفارسية فإنه إن كان لمجرد الإطلاق الشعري؛ فقبيح» لفَفْدِ ما هو العلَةُ لحشنه في العربية على 
ما عرفت» وهو نحو قول القائل: 
مَرْكةجَهانَ راديد يكسرة درعمرخويش 
حاجب راكوببين کوشت جَجهانْ يكسرا 
[معناه: من لم ير العالم مرة واحدة في حياته؛ فقل له: انظر إلى الحاجب؛ فهو عالّمٌ كامل]. 
وإلاً فلا بأس به. وقد يوجد من الصنف الثاني ما يكون حَسّداً في مو ضعه» كقول بعض العصريين (وربما قصَّدّ ببعض (العصريين) 


نفسّه): 
ماقت روي بام 
څوت ست وڅ وفلس نكا 
زان بذ فثدّئت كام 
کو دز كکنارم» 
معناهما 


نحن سكارى بوجه حبيبي؛ فمعشوقي طيب وجميل 
لقد صار أمري قبيحاًء لأنَ كوناً أصبح في حضني. 
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الفصل الغالث 
في بيان ما يمكن أن يجيء من الحروف المتحركة أو الساكنة, 
قبل حرف الرويء متعلقاً به ومُترتباً عليه 


الحروف التي توبحد قبل حرف الروي من الشعر العربي متعلقة به؛ تنقسم أربعة أقسام 
هى: الرّدْف والتأسيسش» والدخيل: والمتحرّك الذي يليه ما يد خاضة من الروي غير المُرَدّف 
× أما الردف؛ فهو حرف واحدٌ من الحروف الثلاثة» التي هي : الألف والواوٌ والياء» يقع قبل 
الروي وبجنبه» ويتنوع خمسة أنواع: 
- الأول منها: هو الألف. 
- مثالها مع المتحرك من الروي قولي: 
حلا 0 املال ها 
ففى عينيّ من دمعى بتقايَا1) 
وأن ني ءبكتغعدفي 
حمل الک کاب 
طصل زتتخيابعذدنا 
مال اع ن دي بج لواب 
(1) الرّكايا: ج الرّكيّة؛ الآبار التي تحفر (ركا). وجاء البيت في مخطوطة (الإبداع)) لوحة 7 قائلاً: «نحو قول: (العصري)»» يعني 
نفسه» كما هو واضح. 
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- والثاني: الواو المدية. 
- مثالها مع المتحرك من الروي قولي: 


فما لا تجزلابي على الهرى 
ولا 5 فالحديتٌ E‏ 


لولاتزوز» ياوّلدي كم تجور» كن لك ماخرو 
- والثالث: الياء المدية. 


- مثالها مع المتحرك من الروي قولي: 
فيا شبجّرات القاع لا زال بارق 
يُغادِيكمنةه به : سيد 


- ومع الساكن منه قولي): 


(1) قعيدَكما: يُقال: قَعيدَكٌ الله أي: نشدتك الله معناها: أينما قعدت فأنت مُقاعد لله (قعد). 
(2) زاد في الهامش: «يسمونه (الفريد)» وهو عند البحث مُقَتَطمٌ من المنسرح الكبير في الفارسية» على ما ذكرناةٌ في كتابنا المسمى: 
بالإبداع في العروض». وقد ورد البيثٌ نَم على رأس ثمانية أبيات» ووزنه: 
لن فاعلاتٌ ۽ مفتعلن فاعلات ۽ مفتعلن فاعلاث 
وقد أو جبوا فيه الترصيع؛ في أماكن الفواصل. انظر (مخطوطة الإبداع» لوحة 88). 
(3) في الأصل: (مُزرع) تصحيفاً. قال طرفة يهجو (ديوانه 91): 
تاا نتا و 
والمُززغ: ما ييل الأرضٌ من المطرء دون أن يسيل. والمُسيل: ما سيل الأودية والتلاع (رزغ). 
(4) ورد البيتان في (مخطوطة الإبداع» لوحة 66)» ضمن خمسة أبيات» مثالاً للوزن: 
والسراحين: ج سرْحان وهو الذئب (سرح). والشراحيب: ج سُرْحوب وسُرْحوبة من الابل: السريعة الطويلة» ومن الخيل: العتيق 
الخفيف (سرحب). وأكثر ما ينعت بهما الخيل. 
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لمن هلي السسسراحصيسن 
ا 
من الجن عارببٌ 
- والرابع: الواو قبلها الفتحة. 
- مثالها مع المتحرك من الروي قولي: 
طال تومي وصار كالشهريَزمي 
وأطالَاللوَامُ فيالحُبٌ لومي 
١ 3 7 7‏ ا ال 4 3 
SERE ME‏ 
قا اجا 
ا EEE‏ 
- والخامس: الياء قبلها الفتحة. 
e‏ 
لد راث عي سيبك المزتجى 
لم خمد الرَّيْتُ من الفَيْث1) 


(1) الرَيْثْ: الابطاء. وات يَرِيتُ رَيثاً: أبطأ (ريث)» والسَيْبُ: العَطاءٌ (سيب). 
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ال ع ارفي! لبين 
REC EE‏ ۸۹ الا i‏ 


* كا كه 


مما ينبغي أن تعلمَ ههناء أن هذه المراتب الخمس للأنواع ليست على السواء» فإن الحروف 
ا يما ا ا راو ت 
يا ولا واحدة ا ردو N A E E E‏ 
نحو: (النؤم) مع (السهم)ء و(العَيّن) مع (المتن)» في المستحسن من القريض*› » لأن كل واحد من 
الواو والياء -وإن لم تكونا مدّيتين- أطول من سائر السواكن» ما خلا المدّيات» فهذا دليل على أن 
كل واحدة منهما رذف على وجه. 
ثم إن الألفَ لا تستعمل رذفاً مع واحدة من الواو والياء المديتين*» وکل واحدة منهما قد 
دتمل مغ الأخرئ في العربي من الك نحو: (نطول) مع شيل في قضيدة واحدة:5) وغل 
هذاقلت: 


بالله كية 4 : يته 3 رف 
I TEE Mey‏ 


(1) ورد البيتان في (مخطوطة الإبداع» لوحة 92)» مثالاً للوزن: 
(2) يعني الواو والياء المفتوح ما قبلهما. ولم يذكر أحداً من الذين لا يعدونهما ردفاً. 
(3) وجمع بينهما الكسعي في قوله (الحور العين لنشوان 71 3): 
ندِئتٌ ندامَةٌ لو أن نفسي 
تطاوئمسي إذاً لقطغتٌ خحنسي 
قبَيِيَليستفهةالريمتي 
وبعضهم يعتبره سناداً» ويرى آخرون أن الواوّ والياءً اللينتين هما كسائر الحروف. انظر (الشافي لابن القطاع 60). 
(4) أي: لا يجوز الجمع بين (الألف) وبين (الواو أوالياء) في الردف. 
(5) يذكر هنا ميل بعض الشعراء كابن الرومي إلى التزام الردف ياءً أو واوا فلا يخلط بينهما. 
(6) زاد في الهامش: «حذفت الأولى من النونين تخفيفاً». يعني: نون (تولوني). 
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وقد 4 ع ليبا 0 اد 


فعلى هذا تكون النون هي الرويّ» ولو كانت صلة لم يج الجمع قبلها بين الواو وبين 
الياء 2 , 


وحركة ما قبل الرذف تسمى: (الحَذْوَ) فليْسَهُ© المتحرّك (بالمَحْدُوٌ). 


*% كا كه 


× وأما التأسيس؛ فهو الألف التي توجحَدُ قبل الروي» بحيث يفصل بينهما حرف آخر هو: 
(الذغيل): وحقه أن یکو گرا وسر کا هذا الفاصل e‏ (الإشباع)» وحركة ما قبل 
الاسم تش 5 را 


والتأسيس هذا من خواص العربي من الشعر» دون غيره. 


ا رااان 
تلالً وفيا بالج موا 


(1) تَا يَنُشو: لغةٌ في نَشأ يَنضَأ(نشًا). 

(2) هي (رويّ) عند الخليل» حتى لو التزم الشاعر قبلها الواو أو الياء الأصليتين (ردقا)» لأن مثل هذا الالترام هو من باب: لزوم ما لا 
يلزم. 

(3) في الأصل: (فلَيِسَ المتحرك)! والأرجح ما أثبتناه لأنه أراد أن يسمي المتحرّك الذي قبل الردف (بالمحذوٌ)» كما سمّى المتحرك 
الذي قبل التأسيس (بالرسيس). وهما من تسمياته. 
ومن الواضح جواز الجمع بين الضمة والكسرة في (الحذو). 

(4) يوجب المصنف مجيء (الدخيل) مكسوراًء وهو الأغلب في الشعر» ولكن لا يمتنع فيه الفتح ولا الضم» وهو ما يسمى: بسناد 
الإشباع» (قوافي الأخفش 44). 

(5) في الأصل: (يُسمى)!. 

(6) وَهناً ومَؤهناً: بمعنى ليلاًء وقد اختلفوا في تحديد وقته» فقيل: منتصف الليل» وقيل: حين يُدبر» وقيل: بعد ساعة منه (وهن). 


ورامة: موضع. 
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ااا الجا 
بين الأجحارع فالمذاني 
راف ضرالهامسن حفها 
ما قد أراة وهو راجب 
فالألف 1 (وَاجِبْ) هو (التأسيسش)» والجيم هو (الدخيل)» وفتحة الواو تسمى (الرسٌ)» 
فلِيْسَمٌ المفتوح (بالرّسيس)» وكسرة الجيم هي التي يسمونها (الإشباع) 
6 كد كا 
وقد يتفق فى القليل من الأمر» أن يشتبه الحال بين التأسيس والردف» ف تحو ها أرردثه هلین 
قبل من قولي: 
ملك ىيل المتلرك فعرتجي 
جح دوه خائفةأليمَعقابه 
فا كان الله قال الهاج 
كبن قنى ال رى فبرذا بغير فاا 
لو انفرد البيغان عما يُضَاتهُمَا من الأبيات: فإنه يحمل أن تكرن الهاءُ هي الصلة» فتكونَ 
الباءُ هي الرويٌّء والألفٌ الرذف. ويُححَمَلُ أن تكون الهاءُ هي الرويّ» فتكونَ الباهُ لزوماًء والألف 

تأسيس2. 

(1) عاج بالمكان: انعطفٌ نحوه ومالّ» ومر عليه (عوج). والأكناف: ج كتّف» وهو الجانب والناحية (كنف). والمّذانب: ج مذلّب» 
وهو مَسيلٌ الماء في الأودية (ذنب). والأجارع: ج أجرع» نعتٌ للأرض اختّلفٌ في أوصافهاء فقيل: ذاتٌ الحُرُونة تُشاكل الرملٌ» 
وقيل: هي الرملةٌ المستوية» وقيل: هي الدّعْص لا تنبت شيئاً. والجرْعةٌ عندهم: الرّملة الطَيّيةٌ المثبت. وقيل: الأحرع؛ كثيب 
جانبٌ منه رَمْل وجانب حجارة» وقيل غير ذلك» (جرع). 


(2) يلاحظ أنه حكم على البيتين مفردين» حيث الأول منته بهاء الضمير» والثاني بهاء أصلية؛ وقلّما تطغى الأصلية على سواهاء فترجح 
كقَةٌ كون الهاء صلةً في مثل هذه القوافي. 
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وكذا في نحو قولي: (تحرّك كل ذي طمّع) البيتان"» عند من يُجَوّرُ مجيءَ النون صلة في 
(ساكن) و(لكن). 


% كا كه 


وله ال لك الذي ا اة من الروق غير اركف وال فللا شلك أنه 
يكون جَلداً من الحروف:3, ولا يكون لا الردف ولا الدخيل. 
ولا مُعتَبرَ به نفسه» فلا اسْمَ له» بل العبرةٌ في هذا العلم إنما هي بالحركة التي له فنُسمى: 
(التوجية)» وإن وقع فيها اختلاف بحسب كثرة من أبيات منسوقة» كان ذلك الاختلاف اختلافٌ 
توجیه'» كما قلت: ۰ ۰ 
واف ا ا معدن اننا 
عاي ل 
شح النتت في فلو ادى 
اا ليان ضيه 
و ا لخطبّقذدحَيَّبه 
من رالات الغلى قثلي تفز 
وة الخ سردت زيا 
وعلى الخيل من التقع أ 


(1) ص57. 

(2) أي: ما قبل الروي المقيّد. وهو القسم الرابع مما يجيء من الحروف قبل الروي» متعلقاً به. 

(3) الجَلكُ: القوة والشدة والصلابة (جلد)» يعني: صامتاً من الحروف غير مدّي. 

(4) كان أولى به أن يسميه» كما سمى ما قبل الردف (بالمحذوٌ)» وما قبل التأسيس (بالرسيس). وإن كنا لا نرى في تسمية هذه 
الحروف فضلاً يُذكر لعدم فائدتها. 

(5) وهو أيسر أنواع السنادء وأكثره وروداً وقبولاًء لكثرته. 

(6) النقَرُ: الرَمْطّء وهم ما دون العشرة من الرجال» (نفر). شُرَّباً: ضَوامر» (شزب). والنقع: الغبار (نقع). وَالأَر: ج إزار» وهو 


معروف» (أزر). 
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الفصل الرابع 
في القول على القافيةء وأحكامها ولواحقها 


اعلم أن البيتَ لا يتم في الحقيقة بيت كاملاً إل إذا أفادهُ القائل كَمَالات له» تنحصرٌ في ثلاثة 
أصناف» تلحقه من ثلاث جهات: 1 

إحداها: الجهةٌ التي هو بها ملفل من ألفاظ. 

فالكمالاث التي تلحقه من هذه الجهة هي: 

- كونه منقسماً إلى ألفاظ صحيحة في // جنسهاء عذبة في الاستعمال» متوسطة في الرتبة» 2 
السفساف المُبذل» ا ال 1 1 

- وأيضاً كوه ملفا من أفراد لها صورٌ من التصريف جيدةٌ وأشكال من التصوير فائقة. 

- وأيضاً كونه على هيئة من التأليف حسّنة, وحالة من الإعراب جيدة. 

وهذا الصنفٌ من الكمالات يُستفادُ من الكت المُصئّفة في اللغة, والتصريف, والنحو. 

+ والثانية: الجهة التي هو بها يشتمل على معني يَتَقَوَمُ من معان هي أجزاءٌ له. 

فالكمالاتٌ التي تلحقه من هذه الجهة» هي: 

- كونّه دالا على معنىّ - أو معان- يقبله الطبعٌ» ولا يميه السمع. 

- وأيضاً كونه لطيفٌ المأخذ» خفيف المقطع. 

- وأيضاً كونُه [بلیغً] في جنسه» مُحَيّلاً لما عسى يُرَادُ منه. 
(1) زاد في الهامش: «ويقال: وحشيء من التوحشء وهو التنافر». وحُحوشيّ الكلام: وحشيُّ وغريبه. 
(2) في الأصل: (بالغاً)» ولا معنى له ولعلّ ما أثيتناه هو المُراد. 
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وهذا الصنف من الكمالات» يُستفاد من كتب البلاغة» والمصتفة منها في التحاسين ين الشعرية 
خاصة. 

فهاتان الجهتان, لا مدخل لهما في العروض والقوافي» ولا تعلق للكمالات التي تلحق تلحق [منهما] 
بالعروض ولا بالقوافي. 

× والغالغة من الجهات : هي الجهة التي هو بها مُسموعٌ) ينة ينقسم إلى أجزاء له» هي متحركاث من 
الحروف وسواكنء توجد في الأصوات الإنسانية» على هيئة مخصوصةء ونظام مخصوصء قد يعرفها 
من لا يعرف المعنى فيهاء ويرتاح للّذة السمعية منها مَنْ لا يفهم الفائدة المرادَة بهاء وإلى هذا ذهب أبو 
تمام في قوله20»: 

بأنيقتادنفسي منغناها 
رل الي نبانبپارلکس 

فالكمالاث التي تلحقه من هذه الجهة» وهي الصنف الثالث من الأصناف المذكورة» تنقسم 
قسمين: 

- الأول منهما: ينقسم إلى ضروب؛ هي: 

- وها كر اميا إلى دارم عافية ام 0 أى ا دياه يس فيدر [ نا ] 


ضربٌ من الت )4( 


(1) في الأصل: (منها). 

(2) ديوان أبي تمام» بتحقيق شاهينعطية 16 4» الكامل للمبرد 1/1 103 » وفيه: (كان أولى). ديوان المعاني للعسكري 5 2 23 وفيه: 
(منَ عَناها) . 

(3) يعني: متكررة بذاتها. 

(4) في الأصل: (بتغيير ضرب من التمليح) ولا معنى له. وهو يعني: الزحافات والعلل. 
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- وأيضاً كوه ذا عروض فائقة» وضرب فائق» يوان بهبََةَ كل واحد من المصراعين إلى 
السمع» يدر ا على الو جو». 

وهذا القسم من هذا الصنف من الكمالات» يُستفاد خاصة من علم العروض» على ما شر حناه 
بعون الله تعالى في كتابنا المسمّى: (بالإبداع في العروض). 

- والغاني من قسمى هذا الصنف: هو// كون البيت على صورة يُوَدْحٌ عليها السَّمْعٌء أنيقة©؛ 
وذايخصٌ اشر الببت. 

فالعلمُ الذي يُستفاد منه للبيت هذا الكمال» هو المُسَمّى بعلم القوافي. 

فنحن نبين لك الصورٌ المتخيّلة» التي للقوافي على اختلاف أنواعهاء لبُنكتك أن ا 
منها ما هو المشهود له بالفضيلة» من أي نوع شئت. 


* كا كن 


نقول مستعينين بالله تعالى: 

اختلفوا في حقيقة القافية» فقال بعضهم: القافية غرف الروي» وقال بعضهم: القافية هي آخر 
كلمة في البيت» وإلى هذا ذهب أبو الحسن الأخفش*» وقال آخرون: القافية هي من آخر البيت إلى 
أول ساكن يليه مع المتحرك قبله. وهذا قول الخليل كذ“ . 

فهذه ثلاثة أقاويل: 


الأول منها يقنضى أن تكو د القافية اسما مرادفاً للرويّ» فليس هذا مما نومه فى شىء. وإن كان 


(1) أي: على الوجه المُراد منها. 

(2) يعني: أن يكونٌ آخرٌ ما يطرقٌ السمعٌ من البيت كلمةً أنيقة أي: مُعجبّة. وهي: القافية. 

(3) وهوقول قطرب (قوافي التنوخي 5 6)» والفصول لابن الدهان 7 3» والقوافي للإربلي 82)» وقول الفرّاء وأكثر الكوفيين(العمدة 
لابن رشيق 0/1 13)» وابنعبد ربه(العقد 3/6 34))» والسيرافي (شر ح الكتاب 5/5 8). وانظر قوافي الأخفش 3» والشافي لابن 
القطاع 33 

(4) القوافي للأخفش 6 والقوافي للتنوخي 65 والشافي لابن القطاع 34 . 

(5) قوافي الأخفش 8» وقوافي التنوخي 7 6 (وحكى عنه قولاً آخر), وقوافي الإربلي 8 7؛ والفصول لابن الدهان 6 3؛ والشافي لابن 
القطاع 33. 
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لک و 0 جز منه- 55 و u‏ شسس القضيدة 7 


وعلى ا و الأتاریل؛ ر أن 0 لوده رفكي بالاتفاق!3, e‏ 
اه وإذاقال في آخر بيت من المقيٌ. 0 والمرجمٌ في هذا کله 
إلى الاتفاق الذي وقح للشاعر» أوّلاً باستعماله الطويلةٌ من الكلم في آخر البيت» وثانياً باستعماله 
القصيرة منها فيه لا لأمور ترجعٌ إلى القوافي أنفسهاء واستحقاقات تجبٌ لهاء متغايرة» حسب 
ذا لسوتي لفقو ا 

فلبُعوّل على الغالث من هذه الأقاويل» أعني: [أن]* القافية هي منْ آخر البيت معكوساء إلى أوّل 
ساكن يليه؛ مع المتحرك قبله. 

فعلى هذا تكون القافيةٌ مركبة من ': متحرك بعده ساكن» بعده عدَّةٌ من المتحركات» أدناها 


الواحد» وأعلاها الأزيفةع على ينا اراك غرف فى صعاعة العر وض : فعلى هذا تنقسم القافية أربعة 
أقسام» باعتبار العدة من المتحركات المتتالية المذكورة. 


ولا بد من السكون في آخر البيت» على ما نبّهناك عليه قَبْل. لكنّ السكونَ في آخر البيت قد 
يكون في حرف واحد» نحو: (عَجَلْ)» (مُقاماً). 


(1) كقول حسان بن ثابت (ذللله): 
فلخكغمبالقوافي من جانا 
وتفلربُحينتخعلطالدما 
ديوانه 74» الجمهرة 6/2 18» القوافي للأخفش 6. 
(2) كقول الخنساء (882): 
وقافيةمفلح ةالئكنا 
نتبقى وتهلك من قالها 
ديوانها 106» قوافي الأخفش 6. 
(3) يعني: اتفاقاً دون قصد. 
(4) تصحيح من الهامش» وفي الأصل: «وهو أعني أنَّ القافية ..»! فحذفنا (وهو) لزيادتها. ويجوز حذف (أعني)» لتصير الجملة: 
«وهو أن القافية..»). 
(5) يعددها ابتداءً من أولهاء لا معكوسة كما في التعريف. 
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وقد يكون في حرفين متتاليين» كما في قوله80//: 
مغل تخق البزهعَفَىغدكال 
لبي تنه اناري الس 
وقي قولي: 
EEE,‏ 
EER EEE EE‏ 


* ا كن 


فبالحَرِيٌ أن تنقسمّ القافيةٌ -أوَلَ ما تنقسم- قسمين: باعتبار الساكن في آخر البيت والساكين» 
فتكونٌ القافيةٌ صف صنفين©: 0 

+ أحدهما: الذي يكون في آخره ساكنٌ واحد. 

* والثاني: الذي يكون في آخره ساكنان. 

ثم يتن كل واحد [منهما]© أربعة أنواع؛ من الجهة التي أشرنا إليها!؟. 


واعتبرنا حالّها من جهة التسمية؛ فوجدنا الأول من الصنفين لا اسم له في المشهورء فليُسمٌ 
(بالمُتجانف). ولأنواعه الأربعة أسماء””: 


د الأول ها وشو الذي ركوة بين السا غير الان ته سح راجا در 


(1) لعبيد بن الأبرصء ديو انه 5 11 . العقد الفريد 5/6 3 3» والعروض لابن جني 106 » والوافي للتبريزي 109» والبارع لابن القطاع 
7+ وفيها جميعها: (الشمال) بكسر اللام. وضبطه محقق الجامع (ص5 13)» بالسكون خطأء مع أنه أول ضروب الرمل 
لديه!! 

(2) انظر الحاشية (2)» ص48 . 

(3) وقد تفرد المؤلّف في تصنيفه لأشكال القوافي هنا. 

(4) في الأصل: (منها)! 

(5) يعني: من جهة عدد المتحركات الواقعة بين الساكنين غير المتماسّين. 

(6) زاد في الهامش: «هذا الصنف نسميه (بالمتجانف) من حيث أن أحدّ الساكنين فيه كأنه حا عن الآخر فلم يلتقيا معا». 
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(تفنّف)؛ يسمى (المتواتر). 


- والثاني منها: وهو الذي يكون بين الساكتين المذكورَين فيه متح ركان اثنان» نحو: (تفتتف)» 
يسمى (المتدارك). 

- والثالث منها: وهو الذي يكون بين الساكنين ثلاث معح ر كات نحو: (تفتتكف )» ويسمى: 
(المتراكب). 


- والرابع منها: وهو الذي يكون بين الساكنين فيه أربع متحركات» نحو : (تفتتتتف)» ويسمى: 


* مثال (المتواتر)» قولي: 
ارق هاا بالحتى الهاعيد 
فحن إلى نجد ون من الوَبجد 


فوزن (وجدي): (تفتف). 
* ومثال (المتدارك) قولي: 

منسافشة ارقا الى اعكابةه 
فوزن (بابهي): (تفتتف). 
* ومثال (المتراكب) قولي: 

رصدى اتسين سخ اتخ ا 
فوزن: (تفع أز): (تفتتف). 
* ومثال (المتكاوس) قولي: 

ع ا ال 5 
يبح وشححا سير 
(1) غالباً ما يُذَكُرُ العدد مع كلمة (متحركات). 
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فوزن: (طابٌ وَطهَرْ): (تفتتتتف). 


تلن * نرت 


ووجدنا الثاني من الصنفين يُسمى: (المترادف)» وليس لأنواعه الأربعة أسماء. 
- فليْسمٌ الأول منها - وهو الذي يفصل بين الساكتين غير المتماسين فيه متحرك واحد» نحو: 
(تفتاف ) -: (بالمتقارب) 212 وعليه من الشعر القديه©: 
E 1‏ تفخ فنى افا ازل 
فوزن (أبْوَال): (تفتاف). 
- والغاني منها - وهو الذي يفصل بين الساكتين المذكورَين متح ركان اثنان» نحو: (تفئتّاف)-: 
5 3 0 03 
(بالمتراخي)» وعليه من الشعر القديم' ٤‏ 
راورن فى شام زلا فئ قا 
فوزن (فيْ عرّاق): (تفتتاف). 
- والغالتُ منها - وهو الذي يفصل بين الساكنين فيه ثلاث من المتحركات» نحو: (قفتتتًأف)-: 
(بالمتفاو ت)» وعليه من الشعر القديه©: 
وأجبب أخااك إذا دعا 
5 2# | 4 “كه ف 

(1) زاد في الهامش: «سمّينا الأول منها (بالمتقارب) من حيث إن الساكنين فيه متقاربان» لا يفصل بينهما إلا متحرك واحد. وبعده 
(المتراخي)» لأن ثاني الساكنين فيه يتراحى عن الأول. وبعده (المتفاوت)» لأنه أدل على البُعْد بينهماء إذ الثاني منهما يكاد يفوت 
الأولً. وبعده (المُتَاعدُ) لأنه هو الغاية في تباعد الثاني منهما عن الأول». 

(2) للعجاجفي ملحقات ديو انه 22/2 3» اللسان(نضح)» الجامع للعروضي 1 14» العروض لابن جني 18 1 » العقدالفريد 8/6 33» 
الوافي للتبريزي 129» البارع لابن القطاع 8 وفيه: (حافاتهاء بتشديد الفاء)!. 

(3) دونعزوءفي الجامع للعروضي 140» وعروض الورقة للجوهري 168» والعروض لابن جني 15 1» والعقدالفريد 7/6 33. 


(4) دون عزوء الإقناع لابن عباد 5 3» عروض الورقة للجوهري 40. الوافي للتبريزي 90» القسطاس للزمخشري 93» وفيها: (غير 
مُخاف). وهو محرّف في العقد 1/6 33. واستشهد به المصنف في مخطوطة (الإبداع)؛ لوحة 31» كما هو. 
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فوزن (غَيْرَ مَحْؤْفَ): (تفْتتتَاف). 

- والرابع منها - وهو الذي يفصل بين الساكنين فيه أربعة من المتحركات» نحو : (تفْتتَنَأف)-: 
(بالمتباعد)» وعليه من الشعر القدي۳: 

هذامقامي قريباًمنْأخحي 

فوزن: (مُنْ مَعْأَيِة): (تفتكتَاف) . 

فهذه ثمانية أنواع تنقسم القافية إليهاء منحصرةٌ في صنفين» حصّأناها لك بحدودهاء وأسمائهاء 
أطولها: (تفْتكَافَ): (مُفتعلآث)» وهو على ثمانية أحرف. 

وأقصرها: (تَفْتَفْ): (قَْلَنْ)» وهو على أربعة أحرف» وكل واحد منها يعود السكونٌ فيه 
مرتين» والحركة مرتير:20؛ فمن هذه الجهة تحددت مقاديها مختلفة. 


6 كن 


وبقي أن نذكرٌ لك الصو والأشكال التي تعرض لواحد واحد منهاء باعتبار محل الرويّ منه» 
إمّا مفرّداء وإما مع واحد أو أكثر من الحواشي الأربع؛ التي هي: (التأسيسُ؛ والردف» والصلف 
والخروج). 

وقد علدت أن الروف الاس ل مانغا [ و أن ]© الصلة قل نکر ن مخ ج وقد تكو غير 


مُخْرّجَة» وأ كل واحد من الردف والتأسيس بقارن الصلة مُخرَجَة أو غير مُخْرّجَة وقد لا يُقارنها. 


(1) دونعزوء الجامع للعروضي 12 1» وفيه: (قريبٌ)» الإقناع لابنعباد 1 2» عروض الورقة للجوهري 28» الوافي 2 6» القسطاس 
للزمخشري 83. 

(2) المعنى غامض؛ إلا إذا أراد (تَفْنَفْ) و(قَعُْنْ)» حيث يعود السكون فيهما مرتين» والحركة مرتين» فتَحدَّدَت مقاديرهما بأربعة 
أحرف! وبالتالي يكون الأولى قوله: (وكل واحد منهما..). 

(3) الأربعةٌ الأخيرة صدفٌ واحد عند الخليل» لأن القافية فيها جميعهاء وفقاً لتعريف الخليل الذي اعتمده المصنف؛ هي الساكنان 
المتماسان» والمتحرك قبلهما. وذلك أقعد» لأن ما سوى ذلك من الحروف التي تسبقها ليس لها تأثير في أصوات القافية 
الملزومة. 

(4) في الأصل: (فأن)! 
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[فالصورً]" التي تحدث للقوافي باعتبار وقوع الروي فيهاء إِمّا مُجرّدا عن الحواشي 
الأربع» وإما مُقارنا لبعضهاء إحدى عشرة صورة» وذلك لأن الرويّ: 

*: إِمَا أن يكون مقيّداً» فبالضرورة يقع في الطرف الأخير من القافية» فيكون له ثلائة أحوال: 

- إحداها: أن يقع مفرداً. 

- والثانية: أن يكون معه الردف. 

- والغالغة: أن يكون معه التأسيس. 

*»* وإما أن يكون مطلقاًء ولا يمكن أن يقع على الطرف من القافية؛ 

فان كان محر کا كان له ست ارال ت: 

- الأولى منها: أن تكون [معه] الصلة فحسب. 

- والثانية: أن يكون معه الردف والصلة. 

- والغالغة: أن يكون معه التأسيس والصلة. 

- والرابعة: أن تكون معه الصلةٌ والخروج معاً. 

- والخامسة: أن تكون معه الصلة والخروج والرّدف. 

- والسادسة: أن تكون معه الصلة والخروج والتأسيس. 

* وإن کان ساكناء ولا يكون إلا الألفٌ أو الياء:4» لما سنذكره// بعد إن شاء الله تعالى» فلا 
يمكن أن يجيء [مُردّفاً |2251 ويمتنع فيه التأسيسٌ أو يضعُف, لما سنصفه لك إن شاء الله تعالى» كانت 
(1) في الأصل: (فالصورة)! 

(2) كثيراً ما يُذكر العدد مع كلمة (أحوال)» أو يونئه كما سترى» وكلا الحالين صحيح. 
(3) في الأصل: (معها)! 
(4) حقيقة؛ ليس لهاتين الصورتين وجود» فالألف والياء الساكنتان فيهما يعتبران في علم القوافي (رذفاً)» حتى إن كانتا من أصل 

الكلمة, لإمكانية اجتماعهما بالألف والياء غير الأصليتين. وما جاء من الشعر العربي يدعم كونهما ردفاً. 


(5) في الأصل: (مفردفا)! تحريفاً. ولا يمكن للردف -وهو أحد المدود- أن بقارن الألفّ ولا اليا لأنهما مَدَان أصلاً. وكذلك لا 


تقارنهما من حروف الصلة بعدهما إلا الهاء كما سيشرح. 


7î 


له فى المعتبّر من الأمر حالتان: 

د إخذاهما؛ أن كد حه الما لحسسيه ولأ يمك أن تكوة غير الاي ن الروى هو 
الألف أو اليا الساكدة فاد يمكن أن بج «معه مده ال 

- والثانية: أن تكون معه الصلةٌ والخروج. 


تلن د نرت 


فلنعتبر ذلك حال كل واهدة من هذه الصور الإحدى عشرة» بالقياس على كل واحد من 
الأنواع الغمانية التي للقوافي» فنحصل لك الاقتراناتٌ التي لهذه الصور بتلك المواد» إن شاء الله تعالى. 

+ أما الأولى [منها]"» وهي أن يكون الروي من المقيّد ويقع مفرداً» فإنها قد يقبلها كل 
واحد من أنواع الصنف المسمى (بالمتجانف) من صَنفَئْ القافية» على أن يُطابقَ الروي فيها 
الساكنّ الأخيرٌ منه» ولا يقبلها شيءٌ من أنواع الصنف المسمى (بالمترادف)» لأن في آخر كل 
واحد منها© ساکتين» وقد فرض هذا الرويٰ ليس بجنبه ساكنٌء لأن الساكنّ [إذا]وفَعَ قبله 
كان (رذفاً)» ولو وقع بعده كان صلة» وقد فرضناه منفرداً عنهماء فتكون المقارنات التي لهذه 

- مع (المتواتر) كما قلت: [ مانن 

-[ومع (المتدارك) كما قلت]5: 


وأزق. الأنسساة با يلعي بنا 
00ت 1ت 5 5 


(1) تصحيح من الهامش. 
(2) في الأصل: (منها)! 
(3) في الأصل: (قد وقعٌ)» ولا معنى لهاء وكان الناسخ وضع إشارة تصحيح هنا ولكنه لم يصححه. 
(4) سها الناسخ هنا عن إيراد مثال (المتواتر)» فأثبت مثالٌ (المتدارك) التالي مباشرة» ولذلك كان لا بد من تقدير النقص وإثباته. وثُمثل 

لهذه المقارنة بقول أبي العتاهية: (ديوانه 54 5): 

ياوبخَنتفسيل وَل هةُ قمر 
ينا کا ييي كما أرى ار 

(5) زيادة من عندناء يقتضيها النقص الحاصل هنا سهواً. 
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وعلى الخيل م الفح 3 
ا همده 
وكأنك لا يخفى عليك» أن القصيدة الواحدة قد يُستعمل فيها من القوافي نوعان وأكثرء إذا كانا من 
صنف واحدء كما في الأول من الرجزء فإنه قد تعمل الضربٌ فيه سالماًء وهو: (مستفعلن), 
فتكون القافية من (المعدارك)» ومطوياًء وهو: (مفتعلن) ؛ فتكون القافية من (المتراكب)» ومخبولاً 
في الندرة» وهو: : (فعَلدُنْ)» فتكون القافية من (المتكاوس)» وعلى هذا : (مدذَكز) مع (تفع أَرن. 
فإذا اختلطت الأنواٌ من القوافي هذا النوع من الاختلاط» فالعبرةٌ بما هو الأصل عند 
الخليل» فيما هو من الأكثر عدّة حروف وحركات©. وأما على المذهب الآخر» فبما هو من الأكثر 
عودات من الأدوار*» فافهم. 
* وأما الغانية من الصور المذكورة» وهي أن يكون الروي مقيدا ومغة الرذف» ا كلها 
الأنواعٌ الأربعة من (المترادف)» بأن يُطَابقَ الرويّ فيها الساكنّ الأخيرَ من كل واحد منهاء 
فتكون المقارنات التي لهذه الصورة أربعا: 


ت فض لت الى اليسرم 
و ٣ ET ٤‏ 


(1) في الأصل: (مِنَ النقع أزز)؛ إما تسمّحاً لوروده قَبْلُ وكفايته» أو سهواً. 

(2) يريد أن الخليل ينظر إلى التفعيلة غير المزاخفة: فعدةٌ حروفها أكثر من غدة بدائلها الرحافية: 

(3) ويعني: أن العبرة هنا بالدور الذي قد يكون واحدة من الأفاعيل؛ الأصيلة أو البديلة. وربما عنى بالمذهب الآخر مذهبٌ الفرسء 
الذين يبنون أوزانهم على التفعيلة الأكثر دوراناً كما أشرنا قبل. 

(4) من صور الهزج غير الخليلية» وزنه: 
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رو اا و 59 ۴ و 
E E‏ فق دي الور ا 
دعي همذاالمحيح 
EEE EEE‏ 
- ومع (المتفاوت) كما قلت: 
NEES EEE‏ 
- ومع (المتباعد) كما قلت: 


7 لكان 27 ات ال 5 
ور ت 3 4 3 ات3 


× وأما الغالئة من الصورء وهي أن يكون الروي مقيداً ومعه التأسيسء فإنها يقبلها (المتواتر) من 
الأنواع الثمانية فحسبء بأن يُطابقَ الرويّ فيه الساكنّ الأخيرٌ منه» فتكون لهذه الصورة مقارنة 
واحدة» وذلك كماقلت: 


هذي المنازل لا أجَانبٌ 


فيهاالأمةوال حاتت 


(1) وزنه عنده» كما في مخطوطة الإبداع» لوحة 83: 
م فت علنفاعلات 
م فت علنفاعلافث 
(2) مخطوطة (الإبداع» لوحة5 8)» على رأس ثلاثة أبيات. وهو من صور الخفيف غير الخليلية: 
(3) ورد الشطر الأول في مخطوطة (الإبداع» لوحة ٠17‏ 76). وهي من صور الرمل غير الخليلية» وزنه: 
حو ح ان عاف 
ف لث فلع لات 
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* وأما الرابعة من الصورء وهي أن يكون [الروي هو ]" المعحرك من المطلق» ومعه - من 
الحواشي التي قد تكتنفه- الصلة فحسب» فإنها تقبلها الأنواعٌ الأربعة التي (للمتجانف) من 
الصنفين» بأن يُطابقَ الروي فيها المتحرك الأخيرٌ من كل واحد منهاء فتكون المقارنات التي 
لهذه الصورة أربعا: 

- مع (المتواتر)» كما قلت: 

مدكرعيدابالحبى الساعهد 
فحن إلى نجد وججنّ من الوَبجد 
- ومع (المعدارك)» كما قلت: 
كتبتٌ وقلبييالكّالخيرٌَجَمْرَة 
بحي وا اد ا 0 
- ومع (المتراكب)» كما قلت: 
زارت فج الاح تفا 


والله كان تلقة 


من نطف ا 


× وأما الخامسة من الصورء وهي أن يكون الروي هو المتحرك من المطلق» ومعه من الحواشي 
الصلة والروف؛ فإنها يقبلها نوعٌ واحد من الأنواع الأربعة هذه التي (للمتجانف)» وهو (المتواتر)» 
وذلك بان بطابى الروئ فيها الشحرك الأخير مته فتكون لهذه الصورة مقارنة واخدة» وذلك 
كماقلت: 


(1) زيادة من عددنا يقتضيها المعنى» كالذي جاء في الخامسة من الصور وما بعدها. 
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وماأنتابالسّالي. ولكنٌ جَفوة 
تضاءل منهاصم صَسبوتي وَغرَأمي 

* وأما السادسة من الصور» وهي التي يكون الرويع فيها هى المتحرك من المطلق: ومعه 
الصلة والتأسيس» فإنها يقبلها (المعدارك) من هذه الأنواع فحسب» وذلك بأن يُطابق الروي 
فها اله ك الا بده فيصلاف اهي أل اة شكون ليذه الصو امقارية اة 
وذلك كما قلت:// 

فا ف كك 

× وأما السابعة من الصورء وهي التي يكون الروي فيها [هو]" المعحرك من المطلق» ومعه من 
الحواث شي الصلة والخروج» فإنها يقبلها من أنواع (المتجانف) : (المتدارك والمتراكبٌ والمتكاوس)» 
وذلك بأن يُطابقَ الرويُ في كل واحد منها المتحرك الذي قبل المتحرك الأخير منه» فتكون 
لهذه الصورة ثلاث مقارنات: 


- مع (المتدارك)» كما قلت©2): 
عرف CE‏ انا نشيو تلا 
فلك افك ا 
- ومع (المتراکب)» كما قلت: 
شوق إلى سكف تاليا 


إلا لقلبي والأحزان تاه 


(1) في الأصل: (بين المتحرك من المطلق) ولا معنى لها. والتصحيح من عندنا. 
(2) الروي هو اللام المتحركة (الثانية) من: (حَلْلَهَا) و(عَذْلّها). 
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لكر سَرّني ما زان من ل نشب © 


انات ای 


* وأما الثامنة من الصورء وهي التي يكون الروي فيها هو المتحرك [من المطلق]*» ومعه من 
الحواث شي الصلة والخروجٌ والردف» فإنها يقبلها من الأنواع التي للقوافي نو واحد» هو المسمى 
(بالمتدارك)» وذلك بأن يُطابقٌ الو فيها ال لد الذي قبل المتحرك الأخير منه» ليس بينهما 
وا ار اياده الورة هارن سدقم ولاك كنبا قليف 

مل الصّبرمايُبدي الجوىويُعيده 
وللدمع رَو لا ُنادى ليده 

* وأما التاسعة من الصورء وهي التي يكون الروي فيها هو المتحرك من المطلق» ومعه من 
الحواث ا ا ا ل ل ا ا 
القافية» فتكون لهذه الصورة واحدة من المقارنات» وذلك كما قلت: 

صَفوٌمن المججد له تَكَدَزْمَتَارِغهُ 
وقضشل عز بدا بالّتغد طالعة31 


* وأما العاشرة من هذه الصورء وهي التي يكون الروئ فيا هو السا من المظلقء ومح 
من الحواث فى اعلا سب رالا اک تا الهاي على مزالت اھا یا 
الأنواع الأربعة التى (للمترادف)» وذلك بان يَطابقٌ الروت فيها الأول من الساكنين» اللذين 
يلتقيان في آخر كل واحد منهاء فتكون لهذه الصورة أربع مقارنات: 
(1) زاد في الهامش: «مشطور الرجز». والدشب: المال الأصيل من الناطق والصامت» وهو المال والعقار (نشب)» وقيل: هو الضّياع 
والبساتين التي لا يقدر الإنسان أن يرحل بها (ققز). 
(2) زيادة من عندنا يقتضيها الموقع. 


(3) مشارع الماء: موارده التي يَسْرَعُها الناس فيشربون منها ويستقون» واحدتها: الشَّرْعة والشّريعة والمَشْرّعة (شرع). 
(4) في الأصل: ب بضمٌ اللام خطأ. 
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- مع (المتقارب)» كما قلت : 


وقدأز 4 نهف في ۱ م الل كك E‏ 
إلى الخ طب فأك في 


- ومع (المتراخي)» كما قلت:// 


همذاك واشس بي قدجاءَكم 


له تسدعسيسه اليوم أن تزجري 2 


- ومع (المتفاوت)» كما قلت: 


زا الك غف درت اوسا 


لكلامه حمس يسن اا 


- ومع (المتباعد)» كما قال ا له 1 من القديه © 


هذا قامي قريباًمنأحي 


EE E EE EE 


*« وأما الحادية عشرة من الصور» وهى ي التي يكون الروي فيها©» هو الساكن من المطلق» 


(1) زاد في الهامش: «مثاله إذا كان الروي هو الألف: إلى الخطب قأكقاة». 
(2) زاد في الهامش: «قبله: 
لل اتافةراف ها 
وقدأتىالوافيبماق ذيَقِية» 
والكلمة الأخيرة من البيت مخرومة الآخرء قَدَرْتُها بما يُناسب. 
(3) زاد في الهامش: «مثاله إذا كان الرويٌ هو الألف: (لا تَدَعَاهُ اليوم أن تَرْجْوَة)). 
(4) زاد في الهامش: «هذا البيت مطابقٌ في الوزن لما أنشده الخليل: (وأجبٍ أخاك) البيت». أي: 
وأهلبٍ أخاك إذا دا 
وقد مر تخريجه ص 75/. 
(5) مر تخريجه ص76 . 
(6) زاد في الهامش: «يعني: الصورة». 
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ومعه من الحواشى ي الصلة والخروج؛ فإنها يقبلها (المتواتر) فحسب» وذلك بأن يُطابقَ الخروجٌ 
فيها الساكنّ الأخيرَ منه» فتُطابقٌ الصلة المتحرك الأخير منهه يطابق الروي الساكن الأول منه» 
أعني: أن ها ادس تحر راا كل والحذة نيعا تطايق الغا 
تقع في موقع الدخیل لو جملا لال تبه کاتی في (أوايقُ) مغل للدأسيس» أو لأسيل 
خارجا عن تن الثقافية» وعدا لآ جود ا ماك انيشم هان (أواخيها) و(يُمضيها). 

وما سوى (المتواتر) من الأنواع الثمانية» لا يوجد في آخره نحو: (تفتف) من الأوزان» 
فلهذا لا يُطابقٌ هذه الصورة. 

فقد ظهر أن هذه الصورة لها مقارنة واحدة» وذلك كما قلت: 

هذي. الوزارة قد فُدَّتْ أَوَاعييلة 


تلن * نرت 


والآن؛ إذ قد تقدّمَتُْ هذه الجملة فبالحري أن نذكرٌ لك أصلين من القول في هذا الموضع» 
لا يسَعُنا الإخلال بذكرهما؛ 

- أحدُهما: أن نذكرٌ لك ما يمكن من الخلاف في التقسيم الواقع على المقيّد من الرويٌ 
والمطلق. 0 

- والآخر: أن نذكرٌ لك الضروبٌ المهجورة لبعض هذه الصور الإحدى عشرة» التي تنقسم 
لبها أحوال المطلق والمقيّد من الروي» [و]2إن شعت قلتَ: من الشعرء لأن الاطلاق والتقييد 
ځکمان SE‏ وبغير واسطة للرويٌّ» وثانياً وبوّساطة [الرويّ]© للشعر. 


+ أما الأول من الأصلين: فهو أن تعلمَ أنه لا يمتنعٌُ أن يقعٌ لبعض الناس - ولو في بادئ 


(1) شطر بيت على البسيط» لم أحظ بتمامه لا في الوافي ولا في الإبداع. 
(2) زيادة من عندنا يقتضيها المعنى. 
(3) تصحيح من الهامش. يريد صححة قولنا: المطلق والمقيّد من الروي» أو: المطلق والمقيّد من الشعر. 
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الرأي- [أن] المُطلق من الرويٌ» هو المعحرك الموصول بأحد الحروف الأربعة» التي هي 
(الألف, والواوٌ والياءُ الساكنتان, والهاءُ)ء وأنْ المقيّدَ منه هو الساكن» سواء وقعٌ طرف أو 3 يق 
وموصولاً كان بالهاء أو غير موصولء فعلى هذا يندرجٌ ما هو نحو: (طلاها) و(أَوَاخيْها)// 
ا (أكفية) تق في المقيّد لا المطلق. 1 

لكنّ القائل بهذا القول لا يمكنه أن يجعل هذا القسمّ غير موصولء وعد أن يجعله غير 
مطلق» إذ الول والإطلاق كأنهما لفظان متلازمان في المعنى, إن لم يكونا مترادفين. والمُرادُ من 

الد اا رن ف ع الغيريهه و مواد سن رفول قلا تفي يل جل رة وة 
هذا فنحن لا نضايق في المآخذ التي للتقاسيم كثيرٌ مُضايقة» بعد أن نرشد المتعلم إلى الأغراض 
المطلوبة فيهاء والمصارف التي تختلفٌ باختلافها. 1 1 1 
× أما الثاني من الأصلين: فهو أن تعلم أنهم رفضوا في الاستعمال من ضروب هذه الصور 
المذكورة بعض ما تقتضي القسمة الأخُذْ بهاء في النظر غير المتعقب. 


- من ذلك أنهم تركوا في الأولى من الصور الإحدى عشرة استعمال الياء والواو روي في نحو: 
(يَْضيْ) مع (يِجْرِيْ)؛ و(يحدَزْ) مع (يدنُ)؛ مع استعمالهم الألفّ كثير2 في نحو قولي!3': 
عهذتهُوْبذيالفضافأضرموا 
١‏ لظى القلوب لا اللظى من القَصّا 
معإزلع هئ هائوهم-كةا 
فعلعقي بهالأس ودُوالمُها 


(1) تصحيح من الهامش. 
(2) استعمل العرب الألف كثيراً» فيما يسمى (بالمقصورات)» وقلّ استعمال الياء المدية روياً. يقول عمر بن أبي ربيعة من قصيدة طويلة 
(ديوانه 80 4): 
وَفَفلى الأوشارَ من أُمّ علي 
وقسضسى الأو ار منهابعدما 
كلت الأوشا أن لا نمضي 
وندر استعمال الواو المدية روياًء وإن لم يمنعوه (الجامع 69 2). 
(3) استشهد بهما في (الإبداع» لوحة 1 7). 
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والعلة في هذا؛ أن الوا والياءً هنا لا تليق بهما الأصالةء لأن هذا موضعٌ يغلبٌ عليه كوثهما صلة 
في نحو: (أرض) و(بحر)۳» وأيضا: اخ وَ(بُدَنُ)2. فكما أن هذا لا يجوز» كذلك ذاك. 
ولأن التقييد كأنه تصرف بإسكان متحرك» وهو فى الأكثر كذلك» والياء والواوٌ فى هذا 
: 5 م 1 0 2 e‏ 4 
الموضع لا تتمكنٌ منهما الحركة فترفعٌ للتقييد' : 
ويقوم في الواو خاصة سببٌ أخر» يمنع من جعلها رويا في هذا الموضع» وهو أن الواو 
التي قبلها ضمّة» تُستقَلُ في الطرّف غاية الاستثقال» ولهذا إذا افق وقوعُها في آخر الاسم بهذه 
الصورة في نحو: (أَذْلوْ) يُستَبدَل بها[!]. 
فلن السببّ المانعّ في الواو أَوْكَدُ امتنع أن تكون -وهي ذائبة- روياً في المقيّد على حال» 
ولافي نحو: (يحذوها) في الموصول©. 
ولأن السببّ المانمٌ في الياء أضعًفٌ» جاز أن تَجعَل روي عند اتصال الهاء بهاء في نحو : (خَوافيِه) 
و(أزجرية)©. 
فأما الألف في نحو: (الغضا) و(المَها)ء فإنها أَجَْهَرُ عند السمع» وأحف على الذوق» ولهذا 
لا يلحقها من الإعلال ما يلحق الياءَ والواوٌّء إذا وقعت طرّفاً في مثل هذه المواضع”» على ما 
غرف من// أمرها في كتب النحو والتصريف. 
(1) يعني (أرض”©) مقابل: (تقضي) و(بحر”) مقابل: (يجري). 
(2) يعني (أَخَذُو) مقابل: (يحذو) و(بُدْنُو) مقابل: (يدنو). 
(3) أي: كما أنه لا يجوز الجمع بين (أرض) و(بحر)» أو بين (أخَذُ) و(بُدنُ)؛ فكذلك لا يجوز الجمع بين (تقضي) و(يجري)» ولا بين 
(يحذو) و(يدنو)!. 
(4) يعني أن الواو والياء هناء لا تتمكن منهما الحركةٌ أصلاً لكي يُصارَ إلى تقييدهما. 
(5) في علم القافية: تعتبر هذه الواو (رذفاً)» ويجوز في هذه القافية (الإردافٌ) بالواو والياء معاً في قصيدة واحدة» كالجمع بين 
(يحذوها) و(خوافيها) حيث تكون الهاء هي الروي. 
(6) تنطبق الملاحظة السابقة على القافية هناء حيث يجوز الجمع مثلاً بين (أزجُرية) و(أَرْجُرُوْ)» فتكون الهاء في العروض الخليلى 
روياً (مردوفاً بالياء أو الواو قبله. 


(7) ومع ذلكء إذا وُصلت الألفٌ هنا بالهاء» ساكنة كانت أم متحر كة» فإن العروض الخليلي يعتبرها (رذفاً)» والهاء بعدها (وصل)» 
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الساكن من الحروف الصحيحة؛ فلم يستعملوا في القوافي ما هو نحو: (أجذها) (أعدها)» على 
أن تكون الدال هي الرويّ» والهاءُ صلةء وذلك لأنهم كأنهم جعلوا السكود للتقييد» والحركة 
للاطلاق1), 


فأما نحو: (طَلاها) و(حوافيها)» فلأن الحركة مقدّرةٌ فيه» مع أنها لا تظهر إلى اللفظ. وههنا 
لو صارت مقدّرةً ظهرت إلى اللفظء فلم يستعملوا الإسكانً في الموصول. 

- وأيضاً تركوا في هذه الصورة نحو: (يحذَُؤْها) و(أعطؤها)ء لما ذكرناه من العلة. وأيضاً 
تركوا التأسيس في هذه الصورة» لقيام السبب المانع منه© على ما ذكرناه. 


* ا كن 


(1) هذا الحكم ليس صحيحاً على إطلاقه» فالباحث لن يعدم أمثلة على مثل هذه القوافي. وإن كان علماء القافية يرون أن الهاء هي 
الروي» وما قبلها من لزوم ما لا بلزم. يقول العباس بن جرير (ديوان المعاني للعسكري 3/1 12): 
إل اليم اا عي 
اللنذييم فووص+طئئ تفه 
وإذا ريت ممسافسساً 
فيل 9 23 < ةة 4 7 
ويقول ابن اليزيدي (ديوان بشار بن برد 7/4 5): 


قتنلنتوبي ردك فلات رةه 


باعدأح الب تعد 
وَإفه تأى شرا فق زه 
ويقول المعري» والتزم القاف قبلهاء لكن المعري جعلها في قافية الهاء! (اللزوميات 97/2 5): 
رك حاب يا آم فر 
EEE AEE‏ 
ازال لمعيانياة الايا 


وكان المصنف قد أورد قول صريع الركبان (ص4 5): 
وف قتعي نُالعيأرئها 
(2) زاد في الهامش: «ولو لم يقم السبب المانع لخرج الذي يجمع إلى الصلة والخروج التأسيس من هذه الصورة إلى صورة أخرى» 
غير المذكورة من الصورء وكذا الثاني من العاشرة». 
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- فأما في العاشرة من الصورء فالأوْلى ألا يُخلَط المؤْسّسٌُ بغير الموؤْسّس» نحو: (ما فية) و(أكفية)» 
فإِنْ حلط ؛ فعلى الإلحاق بالمُخرّجٍ من الموصول» وهو الذي في الحادية عشرة» والله أعلم. 


(1) ليس في العروض الخليلي ها هنا تأسيس» لأن القافية هنا لا تتعدّى الساكنين المتماسّين والحرف المتحرك قبلهما. ولذلك فلا 
عيب قافوي هنا. 
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الفصل الخامس 
في الفضائل والرذائل الى لبن تثبّت للأبيات 
من جهة ما لها [من]" القوافي 


ج بها ذكرناة بن الالشكر تراكات الحميدة بين القوافي هي فضائل لهاء وبوساطتها 
للأبيات» وأغدامُها رذائل لهذ 57 ي2 


فمنها الاث شتراك في الروي نفسه» بشرط ألا تُعادَ الكلمة التي هو فيهاء عَوداً بذلك المعنى. 


- وعدم هذا الاشتراك يُسمى: (الإكفاء)» E)‏ الروي إلى بعض ما يُقاربه من 
الحروف في المخرجء كالنون مع الميم في نحو (عنى) و(عم) © . 


(1) في الأصل: (في)!. 

(2) يعني أنها فضائل للقوافيء وبالتالي فهي فضائل للأبيات أيضاً. 

(3) يعني: وانعدامها رذائل للقوافي» وبالتالي هي رذائل للأبيات أيضاً. . 

(4) وعلى ذلك قول أبي جهل (قوافي الأخفش 3 5): 
ماقكئقوالحربُالعَونٌمتي 
بازلعاقينحديهٌبسبتي 
لمنلٍهمالاولتتني أتي 

فجمع في الروي بين متقاربين؛ النون والميم. والجمعٌ بين الحروف المتباعدة أقبح» كالذي يُنسب إلى العجير السلولي (قوافي 
التنوخي 171. وقوافي الأخفش 1 5): 
ألا قد أرى إِنْ لم تكن أمّ مالك 
بتلك يدي إنَالبقهً قليلُ 
رأى من رفيقيه فا ويه 
إذا قم يبعائمٌ القلاص ذميم 
خليلي نحلاواترْكاالرّخلإنني 
بتعتفِلكةوالعاقباتٌ تدوز 
فبَيْساءيشْريرخلهقالقائلٌ 
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- وعدم الشرط يُسمى (الإيطاء)» وذلك بأن تستعمل الكلمةٌ الواحدة بالمعنى الواحدء 
على الوجه الواحد» في بيتين أو أكثر» نحو: (رجُل) و(رجُلُ)؛ فإن اختلف الوجهان بالتعريف 
والتنکیر مثلاًء نحو: (رجُلُ) و(الرجلُ) جاز". 

* ومنها الاشتراك في الصلة» وعدم هذا الشرط يُسمّى (الإقوّاء)» وذلك بأن بقعم الياء مع 
الواو» التي هي مُقاربتهاء نحو: (مغمّد) مع (الأسوذ)2. 

× ومنها الاشتراك في التأسيس» وعدَمُهُ رذيلة للقافية» كما إذا قلت: (راكبُ) مع (يَرْكَبُ) 3. 


* ومنها الاشتراك فى الردف» وعدَمّهُ رذيلة*» سواء كان أحدهما ا والآخر غير 


(1) ومن الإيطاء قول ابن مقبل (قوافي التدوخي 8 17): 
أو كاهتزاز رُهجبيعيّ قَدوَلَهُ 
أبديالتجار فزادواممفتهلينا 
مس الأحاديثء حتى زذأتني لينا 
وليسٌ بإيطاء قول الشاعر (قوافي الأخفش 3 6): 
باوث شيلم رقن اللاك 
ول احرف :+ وك اليك 
(2) إشارة إلى مشهور قول النابغة الذبياني (ديوانه ص 89): 
من أل مَيَةَ راخ أو مُغْيَد 
عَجْلاتنَ ذا زاد وفيِرّ زرد 
زع ءعَالغرابٌ ب أن رحلمماغداً 
وبذك خبَرّناا لك داف الأسودٌ 
وقد أقوى النابغة في هذه القصيدة مرة أخرى بقوله: 
بمخس برخ مس كاأانبتنانتة 
عَنَهمْيكادٌُمناللَطفافةيُعَفَدُ 
(3) ويسمونه: (سناد التأسيس)» يقول العجاج (ديوانه 442/1)» قوافي الأخفش 60 وقوافي التنوخي 186): 
يادارَ سلْمَىيااْلميثعمَاسْلّمي 
فخندفهاقأهملاالعالم 


(4) ويسمونه: (سناد الردف). 
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(مردّف)» نحو: (يُوفي) مع (حرف) 1, أو كات ادها وو ا هن اليلد أو الواوة 
والآخر مردّفا بغير المي منه» نحو: (يُوفي)// مع (طؤف)2. والأول أقبح. 


وقد علمتٌ أنه يجوز الجممٌ بين الواو والياء في الرّدفء إذا كانا مديّين في العربي من الشعرء 


نحو: (كرِيْمُ) مع: (هُجُومُ) 2. 


* ومنها الاشتراك في الإشباع» أعني حركة الدخيل» والوجة فيها الكسرٌء وعدّمّه رذيلة» وذلك 
بأن يُضَّمّ الدخيل أو يمتح في يعض الأبيات» نحو: (جوانبُ) مع (تَنَاسْبُ) 4. 
* ومنها الاشتراك في التوجيه» وعدمه رذيلة» ولاك اة تاف الروت فل ارون المققك 


(1) مثاله قول الشاعر (الشافي لابن القطاع 91): 
آذ كنك في اة مرل 
فأرس ل حكيمأ رلا لزه 
وإ ببابُ حزم عليك التوؤى 
قاوز ليبا رلا عيب 
فالأول مردف بالواو» والثاني مجرّد. 
(2) مثاله قول عمر بن كلثوم (ديوانه 5 7» الشافي لابن القطاع 1 9): 
ألا هبي بعش شيك فايعبنا 
ولا قي خمور الألدري نا 
كأنَمعوتهينَمعونُ حر 
تُصمفَفها الرياحٌ إذا ججَرَيِنا 
(3) ومثاله في الشعر كثير. 
(4) يسمونه: (سناد الإشباع)» ومثاله قول النابغة (ديوانه 0 3): 
عَفَاحسهمنفرتئتىفالفَورِعٌ 
فجَئبائأريهكفالتلاٌالةدوافعٌ 
يرُزْنَ إلالاً . سَيِرْمُنَ العداقُمُ 
جمع بين الكسر والضم. ومثاله أيضاًء قول ورقاء بن زهير: 
فأقبلتٌألسعَىكالةجولباوز 
وَيمَفهُ متي التحديةالمَطاهِرٌ 
فجمع بين الكسر والفتح. (انظر الشافي لابن الدهان 93> وقوافي التنوخي 187). 
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بالحركات» نحو: (أزز) مع موك وهذاهو الأخف من هذه الأعدام. 


وكل واحد من هذه الأعدام الأربعة الأخيرة ف الذكر يسمى: (السناد). فهذه أربعة أسماء 
لأربعة عيوب» أو سبعة كما ترى20. 


ا كل 


وههنا عيبٌ آخرء وهو أن البيتٌ إذا استكمّل القافية» ولم يستكمل المعنى الذي بُنيَ عليه» بل 
اا المع ببعض ما بعده من الأبيات سمي : (مصَمّناً). 

(فالفضهينٌ) عيب» وهو أيضاً عدم لكمال ماللبيت من حيث هو مقفى: وذلك الكمال هو 
تمام المعنى» بتمام القافية©. 


فتصير العيوب التى فى هذا الباب خمسة©. وبالله التوفيق. 


(1) وقد مر البيتان من قول المؤلف» ص 67. 
(2) يعني: هي أربعة باعتبار التسمية عنده: (الإكفاء) و(الإيطاءً) و(الإقواء) و(السناد). وهي سبعة إذا فصّلنا السناد إلى : (سناد التأسيس)» 
و(سناد الردف)» و(سناد الإشباع)» و(سناد التوجيه). 
(3) مثاله قول النابغة الذبياني (ديوانه 7 12): 
وُه ورَدُوا الجفارٌَ على تميم 
وم ٌهغأمصلحابٌيومغئغ كاظهءإنتي: 
فَهِدنْلههمَ وطن ماسادقات 1 
أفبتهعبؤة الم درمتي 
انظر قوافي الأخفش 471» وقوافي التنوخي 193. 
(4) هي خمسة باعتبار عيوب (السناد) عيباً واحداًء وهي ثمانية باعتبار (السناد) أربعة عيوب. 
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الفصل السادس 
في تعديد الأشكال التي يستعمل عليها الروي في القوافي 


(n = 


الرو 

* إما أن يكون من الحروف التي لا يختص الواحدٌ منها بحكم» من حيث أنه يقع رويّاء بل 
الجملة منها في حكم الواحدء ولسم هنا (بالمتّحدّة)» من حيث هي كذلك12. 

ومى عشرود حرفا هى: الباعع والثاى والجيم, والحاى والخاى والدال, والذال» والراى والزاي» 
والسين, والشين, والصاد. والضاد. والطاى والظاى والعين, والغين, والفاع والقاف, واللام. 


+ وإما أن يكونٌ من الحروف التي قد يخعص الواحدُ منها بحكم» من حيث أنه يقع روياًء فلنذكر 
لكل واحد منها مالَهُ في هذا الباب من الأحكام» ذكراً على ا ولسم هذه (بالمتفتتة)» من 
حيث هي كذلك©. َ َ 

فإذا حَصّلنا الأشكال التي للواحد من تلك!3؛ وضربناها في عشرين» ووضعنا الحاصل من 
الضرب جانباًء ثم حصّلنا الأشكال التي لواحد واحد من هذه*» وجمعناهاء وأضفنا الحاصل 
من هذا الجمع إلى السام ةلك ارت كان ما وردنا إن شاء الله تعالى. 


(1) أي: فلُسمٌ بالحروف المتحدة الحكم. 

(2) القنّ: واحد (الفنون) وهي الأنواع» و(الأفانين) الأساليب» وهي أجناس الكلام وطرقه» (الصحاح: فنن). فكأنه يريد الحروفٌ 
ذات الفنون, أو الأحكام المختلفة. 

(3) يعني: للواحد من تلك الحروف العشرين» المتحدة الحكم. 

(4) يعني: لكل واحد من هذه الحروف المتفتنة» المختلفة الحكم» وهي تسعة حروف كما سنرى. 

(5) أي: كان الحاصلٌ هو ما سنورده لاحقاً. 
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فنقول: 

الواحد من الحروف المتحدة المذكورة إذا وقع رَوِيّا لا يخلو إِماا/ [أن یکو ن ]۳ مقيّداء وإما 
أن يکوت مطلقاً. 

فإن كان مدا كله تلات ووه وإن كان مطلقاً فله ست صور» على ما عرفتٌَ2. وهذه 
الصورُ هى الأحوال التى تكون لهء إما باعتبار كونه مجرّداء وإما باعتبار كونه ذا حاشية أو 
واش . 

ولكل واحدة من هذه الصور ما ذكر فى عُرضها“ من المقارنات» وهی المطابقات التى 
تطابق بها الصوّرٌ المواد التي لها من الأنواع الثمانية المذكورة للقوافي7©. 

فإذا اعتبرنا من الأحوال المختلفة ما يمكن أن تُوجَدَ عليه واحدة واحدة من هذه المقارنات» 
كانت تلك الأحوال هي الأشكال التي يُستعمَّل عليها الواحدُ من هذه الحروف المتحدة: إذا وقَعَ 
رويا. 

فل (6). 

× أما الأولى من الصور”: فلها أربع مقارنات: 

- أولاها: أن تكون القافية من (المتواتر): (تفتف)» وغليه نحو : (يضخك)» فلها تسعة أشكال؛ 


تتعدد بتعدد تراكيب الحركات على المتحركين قبل الروي» وذلك لأن التاءً الأولى لها ثلاث 
أحوال هي: الفتحٌ والضمٌ والكسرٌء وكذا التاء الثانية. فإذا صُوعفَتٌ الثلاثة بالثلاثة حصَلَتُ تسعة 


(1) في الأصل: أن كان!! 

(2) أسقط هنا صورتي ما أسماه: (المطلق الساكن)» لأن حرفيه؛ (الألف والياء) ليسا من الحروف المتحدة» انظر الفصل الرابع» 
ص73. 

(3) يعني ذا حاشية واحدة» أو أكثر من: (الضّلة والخروج والرَّدْف والتأسيس) كما مر تفصيله. 

(4) عض الشيء: [جِهَمْهُ] وناحيته. (الصحاح: عرض). 

(5) وهي الأنواع الأربعة (للمتجانف)» والأنواع الأربعة (للمترادف)» انظر الفصل الرابع» ص 73/. 

(6) أي: فلستقرئ ذلك. 

(7) يعني: القافية المقيّدة المجردة من الردف أو التأسيس. 
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أشكال؛ أولاها: الفح مع الفتح في هذا الفؤْضء نحو: (يَضْحَك) 7). والتاسعة هي الكسرٌ مع 
الكسر» نحو: (إذخز) 2. 

وحكم هذه الحروف العشرين, من هذه الجهة» حكم الحرف الواحد. 

- والثانية من المقارنات الأربع» أن تكون القافية من (المتدارك): (تفتتف)» نحو: (مُدكز). فلها 
بد رمدرره دكت ا 

وليس لأحد أن يعترض على هذاء ا نحو (تفتّف) - به بفتح الأوليين من التاءات» 
وضمٌ الثالثة- مقلا لايوجد في كلام العرب» لأن هذا إن لم يكن في كلمة» Ae‏ 
نحو: (لا تَقَمْ) 30 

ا أن تكون ل (تفتتكف)» وود (تفع 


(1) كان أولى به أن يورد مثالاً رويّهُ أحدُ الحروف (المتحدة)» كالباء من: (يَذْهَبْ), لأن الكافُ عنده من الحروف (المتفتة). 
وتجتمعٌ الأشكال التسعة عادةً في القصيدة الواحدة» وإِنْ اختلفث حركة ما قبل الروي المقيد (سناد التوجيه)» لعدم التزام الشعراء بها 
ا ل 

قد ري بال ته رفني 
و ا و 

تين يتبقى ذو بسار 
لا رلا ممن كان مغز 

(2) الإذْخرٌ: ج إذخرّة» حشيش طيّب الريح. . يُطحن فيدخل في الطيب (ذخر). 

(3) وتجتمع جميع هذه الأشكال في قصيدة واحدة. حتى لو اختلفت حر كة ما قبل الروي المقيد (سناد التوجيه)» لعدم التزام الشعراء بها 
يقول أبو العتاهية (ديوانه 29): 

رق اناا وة 
ا 
رلهامبقات يوم ذورَبجَبٍ 

(4) من قوله: (منَ التفع أزز)» وقد مر ص7 6. 

( 6 سكن أن تن کت اق يدور اة عتول آي الحافيةق قد لباه 

برطم نيَقغعَن ده 
فقإلىخزيطويلرتمب 

حيسي ا لها واحداً 
EEE‏ ما ذا يلين 
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9 م 5 


- والرابعة؛ أن تكون القافية من (المتكاوس): (تَفتَتتمَفُ), نحو: (طاب وَطَهَرْ). فلها مائتان 
وثلاثة وأربعون شكلاً. 


فهذه الصورة يوجد لها من الأشكال؛ ثلاثمائة وستون شكلا2. 

“د وأما الثانية من الصور”3)؛ فلها أيضاً أربع مقارنات: 

- أولاها: أن تكون القافيةٌ من (المتقارب): (تفتأف)» نحو: (للقَوْمْ)//» فلها من جهة 
المتحرك الأول ثلاثة أحوال» ومن جهة الساكن الثاني خمسة أحوال”5», لأنا قد بيّنا أن (الرذف) 
نوكر انالا وقن يكوة سنيف ولد وكوف ياء ا وقد يكوة واوا مات وقد 
يكون واوا قبلها فتحة. فإذا ضوعفت الثلاثة بالخمسة؛ حصلت لهذه المقارنة خمسة عشر 

- والثانية من هذه المقارنات؛ أن تكون القافية من (المتراخي): (تفتتآف)» نحو: (م 


(1) قافية (المتكاوس) قليلة الورود أصادٌ وبالتالي أشكالها. 

(2) لا يخفى أيضاً أن جميع أشكال المقارنات؛ (الثانية والثالثة والرابعة) يمكن أن تجتمع في قصيدة واحدة» إذا سمح الوزن بذلك 
كما في الرجز» حتى لو اختلفت حركة ما قبل الروي المقيد (سناد التوجيه)» لعدم التزام الشعراء بها. يقول الشريف الرضي 
(ديوانه316/1): 

بل نع هلؤزلها جلي 

رأف ال اف اا ا 
براقي أ نيزا 
ولال :ن ابمالنهى 

على الها ولا از 

(3) القافية المقيدة المردفة. 

(4) من قوله: (وأزيَيتَ على الَْوْ)» وقد مر ص 79. 

(5) لم يذكر أحوال المتحرك الثاني الخمسة» لأنها متعلقة بأنواع الردف الخمسة بعدها. 

(6) كقول الشماخ بن ضرار (ديوانه 1 7 3): 

مراك بهديبهاالتحيّاث 
أزمَعٌ حراج من الدوَّاث 

(7) ويجتمع في القصيدة الواحدة منها؛ ما هو مردفٌ بالواو والياء المدّيتين؛ (للريِ» والبزة)» وما هو مردَّفٌ بالواو والياء اللينعين؛ (القَرْم 
والصَّيْم)» ولم أحظ لها بأمثلة. 
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الزحيل)". فلها من جهة المتحرك الأول ثلاثة أحوال» ومن جهة المتحرك الثاني ثلاثة 
أحوال» ومن جهة الرذف خمسة أحوال*» فيكون لها خمسة وأربعون شكلاً. 

- والغالفة من هذه المقارنات أن تكون القافية من (المتفاوت): (فسكأت)» حو : الاء 
مُييْف):3» فلها من جهة المتحرك الأول ثلاثة أحوال» ومن جهة کل واحد من المت ركين؛ 
الثاني aS ONE ax elel SEEN,‏ 
وثلائون شكلا. 

- والرابعة من هذه المقارنات؛ أن تكون القافية من (المباعد): (تفتككاف)) نحو: (مَتْ 
بِحَصَيَأتْ)25» فلها من عية ال قات الأ فا غم عاف هي: ثلاث وثلاث وثلاث 
[وثلاثٌ]6؛ ومن جهة الردف خمسة أحوال» فيكون لها أربع مائة وخمسة أشكال. 


فهذه الصورة لها ستمائة شكل7, 


(1) من قوله: (يُفْمَدُ يومَ الرَحِيْلٌ) وقد مر ص80. وينطبق على هذه المقارنة ما انطبق على سابقتها أيضاً. يقول ابن الرومي (ديوانه 
363/1): 
لتخجفقات اج اليب 
للالقلوب إلى القأزؤب 
ماشىفّجسمي في ‌الهوى 
إلا ممراقبة الرقيب 

(2) زاد في الهامش: «يُجعل المتحرك الثالث تبعاً [للردف]» لأن حر کته تكون بحسبه». 
وفي الأصل: (تبعاً للروي) سهواً. 

(3) ز من الهامش: «أي من قوله: من العَلاءِ مُيِفُ) وقد مر ص 80. 

(4) وضع هنا إشارة (ز) لكنه لم يزد شيئاً في الهامش» ونظنها ذات الزيادة في الحاشية (2). 

(5) من قوله: (وَرَمَتْ بِحَصَّياتْ) ص 80. وجميع أشكاله نادرة في الشعر العربي. 

(6) تصحيح من الهامش. 

(7) ولا يخفى أيضاً أن جميع أشكال المقارنات؛ (الثانية والثالغة والرابعة) يمكن أن تجتمع في قصيدة واحدة» إذا سمح الوزن بذلك» 
وهي عند الخليل قافية واحدة هي: (قافية المترادف). يقول الشيخ عبد الغني النابلسي» وقد جمع بين الثانية والثالثة (ديوان 
الحقائق 190): 

حيطان؛ حيط أبيضس, وه رَالوْججوذ 
والعَ دَملأس ودب بدُووَي عو 

كلام مساكتفعربتزقٍظاهر 
EME EEE EES‏ 
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** وأما الثالنة من الصور"؛ فلها ا واحدة» لها شکل واحد» نحو: (يَائبْ)22, لأنه لا 
تعد أحوال فى نشو ء من التعجركين فيه أو الساكين لأن ها من ر (تفف) كما 
رف والمسدرك الأول مها لا بكرن وهر ثليه لالت الى للاي الان الأول 
لا يكون إلا الألف» لأنها التأسيس. والمتحرك الثاني لا يكو إلا مكسوراء لأنه الدخير©, 
والساكن الثاني هو الواحد من الحروف المتحدة» التي حكمها هنا حكمٌ واحد. 

فهذه الصورة لها شكل واحدا©. 

+× فأما الرابعة من الصور°؛ فلها أربع مقارنات: 

- أولاها: أن تكون القافية من (المتواتر): (تَفْنَفَ) نحو: (وَجْديْ) ©. 

فلها من جهة المتحرك الأول ثلاثة أحوال» ومن جهة الساكن الأول حالة واحدة» ومن 
جهة المتحرك الثاني ثلاثة أحوال» ومن جهة الساكن الثاني حالان. 

أن ضيح كال ول قد يكون مقس سا و موه وقد يكر ان کیو 

والأول من الساكنين لا يكون إلا جلداً من الحروف»// فلا انقسامٌ أحوال له. 

والثاني من المتحركين تختلف أحواله أيضاً بين الفتح والضم والكسر. 


والثانى من الساكنين؛ إما أن يكون مَدَة”» وإما أن يكون هاءً ساكنة» نحو: (وَجْدُة)8. 


(1) القافية المقيدة» المؤسسة. 
(2) من قوله: (فيها الأحبة والحَبَائبْ)» وقد مر ص 6 6. 
(3) من غير النادر مجيء الدخيل مفتوحاً أو مضموماً (قالّبْء تنارُبْ) وهو (سناد الإشباع). فكان من الأولى أن يُعَدَّد لهذه الصورة ثلاثة 
أشكال» كما فعل في حركة ما قبل الروي المقيد. 
(4) ومثله قول ابن قلاقس (ديوانه 14): 
خذماكلون التبِرذائبٍ 
ا ب اال ا 
(5) قافية مطلقة موصولة دون خرو ج» مجردة من الردف أو التأسيس. 
(6) من قوله: (فحنّ إل نجد وجُنَ من الوّجْد)» وقد مر ص 1 8. 
(7) مثل: (وجدي» وَجدَا وَجْشْرْ). 
(8) بكسر الدال» وفتحهاء وضمّها. 
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فإذا ضوعفت الثلاثة بالثلاثة» نُمّ الحاصل بالاثنين» كانت لهذه المقارنة من هذه الصورة 
ثمانية عشر شكلاً. 1 

- والثانية من هذه المقارنات؛ أن تكو القافية من (المتدارك):(تَفتَفَ) نحو (تنبغ):1. 

فليا من مني الى كا الأول فلالا e‏ يني النساكم الأزالل سال بر جلي يكرك 
فيه الجلة مو الروت ر الدع ا اا اهار رتیت هنا كانت اء وقد 
فرضناه ليس بتأسيس» ومن جهة المتحرك الثاني ثلاثة أحوال» ومن جهة المتحرك الثالث ثلاثة 
أحوال» ومن جهة الساكن الثاني حالان» فتحصل لهذه المقارنة أربعة وخمسون شكلا3. 

واا من هذه المقارقات؟ أن تكرت القافية ين (المدراكب): ف تحر رقت ا 
فلها من جهة المتحرك الأول ثلاث حالات» ا الثاني ثلاث حالات» ومن جهة 
المتحرك الثالث ثلاث حالات» ومن جهة المتحرك الرابع ثلاث حالات» ومن جهة الساكن الأول 
حالة واحدة» ومن جهة الساكن الثاني حالتان”5»» تحصل لهذه المقارنة مائة واثنان وستون شكلا©. 


(1) من قوله: (بالماء تَبِعْوْ) ص 82» والواو بعدها ناشئة عن إشباع ضمة العين. 
(2) إِمَا أحدّ حروف المد (موضعي» موضعاء موضعُز)» أو الهاء الساكنة (مَوْضْعْة). 
(3) تجتمع في قصيدة واحدة» يقول ابن المعتز (ديوانه 2/2 19): 


قكومنج درل نامائل 
وخ ريل جُجدُ أو يَرْككٌُ 


رأف بج بحب مستا باج َونبَةً 
يُسَتبحٌفيمائهاالض فيعٌ 
(4) من قوله: (قال من يشكو الضنا قُلْتٌ أنا)» وقد مر ص81 . 
(5) إِمَا أحدّ حروف المد (مُبَِدَعي مُبْتَدعَاء مُبِعَدعُوْ)» أو الهاء الساكنة (مبتدعة). 
(6) تجتمع في قصيدة واحدة» يقول الحطيئة (ديوانه 127): 
قالتأمام الا تجرَّعفَمُلتٌُ لها 
إن العزاءً وَإِنَ اكب قة غلبا 
قلاالتَمسست لناإن كنت صمادقَة 
مالاً نعيش به في الحرج أَوْ نشبا 
حتى ئجازيّ أقوام اًبِسَعيهمُ 
من آل لأي زات سياف لفت 
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خَلَقَهُ 2. فلها من جهة كل متحرك من متحركاتها الخمسة ثلاث حالات» ومن جهة الساكن 
الأول حالة واحدة» ومن جهة الساكن الثاني حالتان» فتحصل لهذه المقارنة أربعمائة وستة 
وثمانون شكلاً |. 

فهذه الصورة لها سبع مائة وعشرون شكلا. 

+× وأما الخامسة من الصور؛ فلها مقارنة واحدة» هي أن تكون القافية من (المتواتر): 
(تفف)» نحو: (رَأَمِْ) ©. 

فالمتحرك الأول هو (المَخذو)؛ له مع الساكن الأول وهو (الردف) خمسة أحوال على ما 
عرفت7. والمتحرك الثاني هو (الروي)؛ له مع الساكن الثاني وهو (الصلة) ستة أحوال؟. 


فتحصل لهذه الصورة» بهذه المقارنة» ثلاثون شكلا. والله أعلم. 


(1) سهى الناسخ هنا عن إثبات المقارنة الرابعة» فاستكملنا الساقط من الكلام بما يناسبه. 
(2) من قوله: (والله كان خَلََه)» وقد مر ص 1 8. 
(3) إا أحدٌّ حروف المد (طابَ حلي طابٌ حُلقَا دام حُلوّوْ)» أو الهاء الساكنة (طاب خُلْقة). 
(4) ولا يخفى أيضاً أن جميع أشكال المقارنات؛ (الثانية والثالثة والرابعة) يمكن أن تجتمع في قصيدة واحدة» إذا سمح الوزن بذلك. 
يقول لسان الدين بن الخطيب» (ديوانه 4/2 45): 
aE‏ ببح يوادي ع يسنا 


SS ال‎ ee 


انى سسب سي لصم سس سس سي 
ولک ية 
(5) قافية مطلقة (موصولة) مردوفة. 


(6) من قوله: (تَضاءَلُ منها صَبْوتيٰ وَعَرَأمي)» وقد مر ص 82. 
(7) زاد في الهامش: «هي في هذا المثال: (رَاء رُوْ رِيْ)» (رَ رَيْ)». 
(8) زاد في الهامش: «هي في هذا المثال: (مَاء مُق مِيْ)» (مَهُ مف مة)». 
(9) منها قول ابن أبي حصينة (ديوانه 86 1): 

زاره الطيفٌ زرَورَةَ في منامة 
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kk‏ وأما السادسة من الصورط فلها أيضا مقارنة واحدة» وهى أن تكون القافية من 
(المتدارك): 5 1 نحو: (لامغة) 2. 


فالمتحرك الأول هو (الرّسيس) لا يتغير حاله» [هو و] الساكن الأول . 
والمتحرك الثاني هو (الدخيل) لا يتغير حاله في المعتبر من النظم العربي“. 


والمتحرك الثالث هو (الروي)» له مع الساكن بعده وهو (الصلة) غيرُ مُخرّجة ستة أحوال» 
هي بحسب هذا المثال: (عاء غو عي)» (عه» ع عه). 


فيحصل لهذه الصورة// من جهة هذه المقارنة ستة أشكال كما ترى. 

** وأما السابعة من الصور؛ فلها ثلاث مقارنات: 

- أولاها: هي التي تكون القافية فيها من (المتدارك): فت نسو رل2 

فالفاء الأخيرة مطابقة للخروج» والتاء الأخيرة مطابقة للصلةء والتاء الثانية مطابقة للروي» 
والفاء الأولى مطابقَة لحرف جَلَدء لأنها لو وقع مكانها واه من الحروف لكان الرويّ (مُردّفاً) 
E‏ 1 1 


فقد ظهر من هذا أن التاء الأولى لها ثلاثة أحوال» والفاء الأولى لها حال واحدة» والتاء 


(1) قافية مطلقة (موصولة) مئسسة. 


3 


(2) من قوله: (نَحَمْ شاقني بَرْقَ بِرَامَةَ لأمغٌ)» وقدمر ص82. 
(3) في الأصل: (وهو الساكن الأول)ء والصواب ما أثبتناه» فالساكن الأول هو ألف التأسيس. 
(4) يقصد الكسرء وقد نبّهنا إلى إمكان مجيئه بالفتح والضم أيضاً (سناد الإشباع). 
(5) منها قول العباس بن الأحنف (ديوانه 00 2): 
أناني كناب من لوب وَصَدرهُ 
عَلَيكَسّلامماخلاالبرقلامقة 
فشكامابهمِن فّوقهفيكتابه 
وكق وم سمال جيُ أ الفة 
(6) قافية مطلقة (موصولة) خارجة» مجردة من الردف أو التأسيس. 
(7) من قوله: (عَرَفَ العُفاةٌ المُرِتَجُونَ مَحَلَّهَا)» وقد مر ص 82. 
(8) حرف واه: أي ضعيف» يريد: المدود بأنواعها هنا. 


103 


الثانية لها ثلاثة أحوالء والتاء الثالثة لها مع الفاء بعدها ثلاثة أحوال هي: (هَاء هُوء هي). 


تتراءى لهذه المقارنة سبعة وعشرون شكلاًء إلا أن (هي) تمتنع مع الفتح قبلها والضم2» 


- والثانية من هذه المقارنات؛ هي التي تكون القافية فيها من (المتراكب): (تفتتتف)» نحو: 
و 

فالتاء الأولى لها ثلاث حالات» والفاء الأولى لها حالة واحدة؛ إذ الجَلَدُ من الحروف -إذا 
طابقها- والوّاهي بمنزلة واحدة» ما خلا الألف فإنها لا يجوز وقوعها هناء لأنها تكون في هذا 
الموضع تأسيساء وفك فرضها الروي هتا غير مؤشس. 


(1)مثل: (فضْلّهاء فض فضله). يقول أبو تمام (ديوانه 929 تح: الحاوي): 
رال قل في عله 
ماغبزالمغردمثنل ‏ 000 
(2) زاد في الهامش: «ٳذ لم ُسمع نحو: [حَلهِي]» ولا نحو: [حَلهِي]». 
وفي الأصل: (جَلّهي) و(جَلهي) بالجيم» وما أنبتناه أصوبء لمقابلته بالمثال: (حلَها). 
ولا يمتنع الفتح أو الضمٌ إذا كانت الهاء ذاتها روياً من أصل الكلمة» كما لو قال: (المُدله» يََْهِي» اله)» لكنه فرَضٌ الهاء هنا صلةً. 
(3) ولا تمتنع (هُْ) مع کسر قبلهاء إذا كانت الهاء ذاتها روياً من أصل الكلمة» كما لو قال: (يكرِةُ» يُعهقَ دل يِه ولكنه فرَضَها 
هنا صلةٌ كسابقتها. 
(4) من قوله: (إلاآلقلبي والأحزاننَشْهَدُهُ)؛ وقد مر ص 82. ومثل ذلك كثيرء يقول ابن زريق البغدادي (مصارع العشاق 23/1): 
جارَزتٍ في لوم هخ دا أَضَورّبه 
ويقول أبوفراس الحمداني (ديوانه 140): 
ااا اا اها 
آزمافئزعخوأرأل هاا 
ا آبال ف كك رة 
EEE‏ 
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والتاء الثانية لها أيضاً ثلاث حالات» وكذا الثالثة لها ثلاث حالات» والرابعة -وهي الصلة- 
لها مع الفاء بعدها - وهي الخروج- ثلاث حالات. 

فيتخايل لهذه المقارنة أحد وثمانون شكلاًء يمتنع منها سبعة وعشرون شكلاء يبقى 
الموجود منها أربعة وخمسين شكلاً. 

- والثالغة من هذه المقارنات؛ هي التي تكون القافية فيها من (المتكاوس): (تَفتتََفَ) نحو: 
(مَنْ تسبهي) 17). 

فالتاء الأولى لها ثلاثة أحوال» وكذا الثانية» والثالثة» والرابعة - وهي الروي- لكل واحدة 
منها ثلاثة أحوال. والخامسة -وهي الصلة- لها مع الفاء بعدها -وهي الخروج- ثلاثة 
أحوال. 

يسقط في التضعيف بها الثلتُ من الحاصل2©», فتحصل لهذه المقارنة مائة شكل واثنان 
وستون شكلا. 

فهذه الصورة لها في الموجود مائتا شكل وأربعة وثلاثون شكلاً. والله أعلم. 

+ وأما الثامنة من الصور”3)؛ فلها مقارنة واحدة» وهي التي تكون القافية فيها// من (المتدارك): 
(تفتكف)» نحو: [لبدمو]©. 

فالفاء الأخيرة مطابقة (للخروج)» والتاء الأخيرة مطابقة (للصلة)؛ والفاء الأولى مطابقة 
(1) من قوله: (ما صَرَّنِي ما شان من نَسَبه*)» وقد مر ص 83. وغالباً ما تجتمع هذه المقارنة مع سابقتها على ما عرفت. ومثالها قول 

أحمد بن المأمون البلغيثي (ديوانه» ا الشعرية 3): 

قفالخَم ةلل على نقميةه 
ولف كر له على كريس 


وقول ابن الهبارية» وجمع بين الثانية والثالثة (ديوانه» الموسوعة الشعرية3): 
فإِنْتوئليِتأريي تقَدَففٌهُ 


وأ بثضاائعةأنيغثةة 
(2) أي: يسقط من حاصل الضرب (وهو: 243) ثلثّه (أي:1 8) لامتناعه» كالذي ذكره في المقارنة الأولى من مجيء الفتح والضم 
قبل (هئْ)» ومجيء الكسر قبل (هُوْ) ولم أخصها. 
(3) قافية مطلقة (موصولة) خارجة» مردوفة. 
(4) من قوله: (وللدمع رَوحٌ لا ادى وَلِِدُهُ): وقد مر ص 83. وفي الأصل: (وَلِيدُهو)! والقافية جزء منها كما أثبتنا. 
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للردف» فالتاء الأولى هي (المحذوٌ)» والتاء الثانية هي (الروي). 

فقد علمت أن التاء الأولى لها مع الفاء بعدها خمس حالات» هي في مثالنا هذا: (لا لو 
لي لو لَيْ)10). وأن التاء الثانية لها ثلاث حالات» هي في مثالنا هذا: (دَ د د). وأن التاء الأخيرة 
لها مع الفاء بعدها -إذا لم يعتبر بها حركة ما قبلها-ثلاث حالات» في مثالنا هذا: (هَاء هُوْ 
هِيْ). 


فإن اعتبر بها حركة ما قبلها امت: (هئ) الف ۴ والضمء وامت: 0 1 
متنع (هي) مع الفح قله متنع (هؤ) مع الكسر 
ق 2 


فهذه الصورة يوجد لها من جهة هذه المقارنة ثلاثون شكلا3. والله أعلم. 


به رما اقام هن الور فليا أيضاً مار واحدقه وهس الى تكرت القافية فيها هن 
(المتراكب): (تفتتتف)» نحو: (طالعفيً)(5. 


(1) في الأصل: (لاء لو لَه ِي» لَيْ)» ونظر ترتيئنا إلى الردف بالمدود أولاًء ثم بحرفي اللين. 
(2) لا يمتنع الكسرٌ قبل (هُز) في كلمات الهاء فيها أصلية» مثل: (كارة» ناب جُوبهُوا). 
(3) وهي قواف شائعة» مثالها قول التهامي (ديوانه 127 2): 
طرفت خخ يلاً تعد طول طذردها 
وفرتإليكالسجيَلَيلَةّعيدها 
نى اهِتَدَتُ لا اليه منشرهارلا 
سِفحالمٌقَطَهمِنمجرَبئرودها 
وقول باذ السررين العظيب إفيواف 0269/1 
لمَنْطلّلنائي المزاربعيلة 
وقفناب4غوجالمطيّكأتة 
عَليلوف چتازالركاب يوه 
(4) قافية مطلقة (موصولة) خارجة» مسسة. 
(5) من قوله: (وفضلٌ عر بّدا بالشغد طالأ) وقد مر ص 3 8. وهي قواف شائعة» كقول المتنبي (ديوانه 35/1): 
عيض الدمغقالنهلثبوادزة 
وَكاتعٌالحُحبٌيومَالبَيِنِمنهَبِك 
راحب الدّم علا تخقى سَرائرْة 
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فالفاء الأخيرة (خروج)» لها مع التاء قبلها ثلاثة أحوال» والفاء الأولى (تأسيس)» لها مع التاء 
قبلها - وهي (الرسيس)- حالة واحدة» والتاء الثانية هي (الدخيل) لها حالة واحدة"» والتاء 
الثالثة لها ثلاث حالات» كل واحدة منها تستتبع حالتين للتاء الى عي (الغبلة) هاا 
إلى الفاء الأخيرة» إذ الكسر في هاء الضمير بعد الفتح أو الضم ممتنع» وكذا الضم فيها بعد 
الکسر تة 

فهذه الصورة لها من جهة المقارنة ستة أشكال. والله أعلم. 
رن تنا نت 

فجميع ما يمكن أن يوجد من الأشكال للواحد من الحروف المعحدة» إذا وقع روياً في القافية؛ 
ألف وتسع مائة وسبعة وثمانون شكلاً. والله أعلم. 

فإذا ضربناها في عشرين؛ كان الحاصل من الضرب: تسعة وثلائين ألف شكل وسبعٌ مائة شكل 
وأرفين کک والله أعلم. 

وبذهعي الأشكال التي يمكن أن ترجا المحروف الفسوين اا في جميع با با من 
الأحكام» التي تُمَبَرُ في التقفية» من حيث أنها تقع رويّات في القوافي» وقرعاً اماس وا 
مع شيء من الحواشي» على ما نبهناك عليه. 

فإذا أضفنا إليها من الأشكال ما لواحد واحد من الحروف التسعة (المتفننة)» في بعض ما 
لها من الأحكام, التي تُعتَبَرُ في التقفية» 55 العا والكاف. والميم والنونُ» والهاءً. والهمزة. 
والألف» والواوُ؛ والياءُ» كان المجموعٌ// جملة الأشكال التي يمكن أن توجد للحروف بأجمعهاء 
من حيث أنها تستعمل في التقفية» رويّات وحواشي. 

ترح تن نت 

ولنخص لك الآن ما لواحد واحد من الأحكام الخاصة في هذا الفن» ملحوظاً بها الأحكام 
المشدركة: المذكورة قبل: 
(1) لافتراضه الكسر كما بيّنا قبل. 
(2) فلا وجود لمثل: (طالعّه) ولا (طالعه) ولا (طالعة). 
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فنقول: 

هذه الحروف التسعة (المتفتنة)» باعتبار ما لها من عدة الأشكال» تنحصر فى قسمين: 

- أحدهما: ما تنقص فيه تلك العدة» عن عدة الأشكال التى للواحد من الحروف المتحدة» 
لقصانا اء إما هن جهة الامكات» وإما باغبار الاستحساة, 

ومن هذا القسم: الألف والواو والياء والهمزة والهاء. 

- والآخر: Ek‏ إلا آنا فت ت منها للمتحدة ت تبث كلها بلا 
خلاف فيهاء والتي نك تنبت لذلك القسم؛ دوا ريك عل حلا ناه رجي كا يعت بلا 
خللاف. 


ومن هذا القسم: التاء والكاف والميم والنون©. 


(1) زاد في الهامش: «يعني: الأشكال». 
(2) يعني أن هذه الحروف الأربعة» تشبه المتحدةً من الحروف في عدّة أشكالهاء إلا أن بعض هذه العدّة يَثبْتُ لها على خلاف 


فيه. 
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فالقسم الأول: 

م منه الألف2)127: 

وسببُ انتقاص ما لها من عدة الأشكال» عن عدة ما للواحد من الحروف المتحدة بين 
وذلك لأن الألف لا تمسّها الح ركة» فبالضرورة يمتنع فيها من الأشكال ما ينبني على الحركة في الروي» 
وهي الأشكال المترتبة على الصور الست المذكورة للمتحرك من الروي. 

وأيضاً لا يُجامعها في التقيبد لا الردف ولا التأسيسٌ» - فإنك إذا قلت مثلاً: (مَضَّى)» لم يمكنك 
أن تجعل مكان الضاد مده فتكونٌ الألف (مردفة)» ولا مكسورا من الحرواف الصحيحة فتكون 
الألف (مُوسسة)2- فعلى هذا يمتنع أيضاً فيها من الأشكال ما يندرج تحت الثانية والغالغة من الصور 
اثلاث التي للمقيد. 


يبقى لها من الصور: الأولى؛ ولها أربع مقارنات على ما عرفت» والعاشرة؛ ولها أيضا أربع 
مقارنات» والحادية عشرة؛ ولها مقارنة واحدة. 


فهذه تسع مقارنات؛ 


(1) في العروض الخليلي ليس للألف من هذه الأحكام سوى جواز مجيئها روياً شريطة أن تكون من أصل الكلمة» منقلبة عن واو 
أو ياء» يقول الدؤلي (ديوانه 170): 
زق اا ا رالغاي 
نال الممكارممن ي دب على الصا 
وأن لا تكون (موصولة)» فإن وُصلت تحولت الألف إلى (رذف)» لجواز استخدام الألفات غير الأصلية معها. يقول أبو النجم 
(ديوانه 227): 
بتموئرهضيبوباها 
إِنَ افا وا EE‏ 
قدبلتغافي المجدغايتاها 
كما لا تأتي (مردوفة)» لأنها حرف مد أصلاً. ولكنها ربما صح أن تأتي (موسسة)» لموقع (الدخيل) بينهماء نحو: (تعَاضَىء تَعَالّى» 
عَذارّی» جُمادّی)» ولم أعثر على مال لها. 
(2) لأنه كما رأينا يفترض الدخيل مكسوراً دائماً. 
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× منها في الصورة الأولى" أربع: 

- إذا اعتبرنا الأولى منها كانت لها في المتحدة تسعة أشكال» يمتنع منها في الألف ستةٌ تنبني على 
الكسر قبل المقيّد والضمٌ» نحو: (إذخز) و (أبله)2. 

يبقى للألف ثلاثة أشكال. 


- وإذا اعتبرنا الثانية من المقارنات كانت لها في المتحدة الحكم سبعةٌ وعشرون شكلاً» يمتنع 
منها في الألف ثمانية عشر» كالشأن في الأولى»// يبقى للألف تسعة أشكال*. 


- وعلى هذا القياس؛ يبقى للألف عن أحد وثمانين شکلاً في الثالغة؛ سبعة وعشرون 
شكلاة5. 1 


(1) أن يكون الروي مفرداً من المقيّد مجرّداً من الحواشي جميعها. 
(2) فلا يسبق الألف إلا الفتح. والألم: الحوصة (بلم). والإذخز: ج إِذْخْرّة حشيش طيب الريح... يُطحن فيدخل في الطيب 
(ذخر). 
(3) نحو: (يَرْعَىء بُضْرّى» ذفْرّى) على وزن المتواتر: (تَفْتَفْ)» وهي قواف ليست كثيرة» ترد كلها في قصيدة واحدة. يقول ابن المعتز 
(ديوانه 9/2 3): 
فصعت رى ودي ونت أماتعي 
وَأبْدَيتٌ لي عَنْبأًوَلمنَقبَِلِالعُنْبَى 
فِيارْبٌ ليللا يُورَبججى صببالحة 
(4) نحو: (قَدْ سَرَىء هَل رى فَالْحِمَى)» (مُصْطَفَىء فُلْ دُجَىء حُذْ رضّى)» (فيْ تَرَىء بِالبطاء لأعدا)» على وزن: المتدارك: (تفتتف)» وتردٌ 
كلها في قصيدة واحدة أيضاً. كقول ابن دريد الأزدي (ديوانه 115): 
ترعى ال ځزامى بي نَأفجارالتقًا 
(5) نحو: (حِيْنَ سَرَىء يَوْمُ قلّى, عَبْلُ شَّوَّى...)» إلى تّمام العدّة» على وزن المتراكب: (تفتككفْ). وترد جميعها في قصيدة واحدة» يقول 
ابن دريد في ذات القصيدة: 
إذا ذوى الغُصسنُ الريب فَاعلّمَنْ 
أ قُمرةٌ تفا وَتوّى 


زوق ف ينَاريجاورَئتى 
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- وعن مائتين وثلاثة وأربعين شكلاً في الرابعة؛ أحدٌ وثمانون شكلاً©. 

فجملة ما يبقى للألف من الأشكال فى الصورة الأولى: مائة وعشرون شكلاًء الأول منها: 
نحو: (يَرْعَيْ)؛ والأربعون نحو: (قام َمَضَنْ)2. 

× أما العاشرة من الصور والحادية عشرة؛ فتخصّان الألف والياءء حيث لم يستعملوا في 
[المشهور ]: (فوة) و(فوها)» لما ذكرناه من العلة. 


و من المقارنات الأربع التي للعاشرة!2» وهي التي تكون القافية فيها من 
(المتقارب) : (تَفتَاف)» وعليه نحو: ED:‏ کانت لھا ر الألف في الروي ثلاثة أشكال» 
تتعدد بتعدد الحركات في أول متحرك من القافية» نحو: : (أكفأة)» (أكقاة) (إشفاة) ©. 


- وإذا اعتبرنا الثانية» وهي التي تكون القافية فيها من (المتراخي): (تفتَاف)» وعليه نحو: 
(تَرْجْرَاُ)”7؛ كانت لها مع افتراض الألف في الروي تسعة أشكال» تحصل من تضعيف حركات 
الأول بحركات الثاني» من المتحركات التي في القافية» أولها: (تفتتاف)؛ بفتح التاعين الأولى 
والقائية» و آخرها (تفكاق) بكسرهما. 


(1) نحو: (قَامَ وَمَضَى دُمْتَ بهُدَى...)» إلى تمام العدّة» على وزن المعكاوس: (تفَتتتَفُ). وترد جميعها في قصيدة واحدة» يقول ابن 
دريد في ذات القصيدة السابقة: 
نمت راح في المُلَبَينَ إلى 
حيتت تتَحجَوالمَأزمانوَمتى 
(2) خصّ الشكل الأربعين بالذكر لأنه أول أشكال قافية المتكاوس: (تَفتََتتَفْ). ولا يخفى أيضاً أن جميع أشكال المقارنات؛ (الثانية 
والثالثة والرابعة) يمكن أن تجتمع في قصيدة واحدة» إذا سمح الوزن بذلك» كالذي أوردناه من قصيدة ابن دريد ذاتها. 
(3) في الأصل: (في المشهورة)!. 
(4) انظر تفصيل ذلك ص87 فما بعد. 
(5) أن يكون الروي هو الساكن المطلق ومعه الصلة. 
(6) وهي قواف نادرة» تستعمل متحركة الهاء غالباً» ومثالها قول الهلالي (ديوانه 1 22): 
فنا كسان نيرول التمے اة 
لومسةهُ قبَلتُ الطلاأؤ قَأه 
والألف عند الخليل ردف» والهاء روي» لجواز اجتماع الألف الأصلية مع غيرها هنا. 
(7) الألف في (ترَجُرَاة) هي ألف الإثنين» وليست من أصل الكلمة» فلا يجوز اعتبارها رويّاً حتى على مذهبه» وكا بإمكانه التمثيل 
لها بمثل: (مُصْطَفاة في ثَرَاُ)...إلخ. 
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- وإذا اعتبرنا الثالئة» وهي التي تكون القافية فيها من (المتفاوت): (تَفتكَُف)؛ وعليه نحو: 
(حيْنَ وَعَأة)» كانت لها مع افتراض الألف في الروي سبعة وعشرون شكلاء تحصل من تضعيف 
حركات التاء الأولى بحركات التاء الثانية» ثم بحركات التاء الثالثة. 

- وإذا اعتبرنا الرابعة» وهي التي تكون القافية فيها من (المتباعد): (تفتتَافُ)» وعليه نحو: 
(يكرمُ أحَة)» كانت لها مع افتراض الألف في الروي أحدٌ وثمانون شكلاء تحصل من تضعيف 


فجملة ما يكون للألف من الأشكال في الصورة العاشرة: مائة وعشرون شكلاً۳. والله أعلم. 


- وإذا اعتبرنا المقارنة التى للصورة الحادية عشرة» وهى أن تكون القافية من (المتواتر): 
(تفتّف )2 وعليه نحو: (فاهًا) و(فاهؤ)» كانت لها م افتراض الألف في الروي حالتان كما ترى 
غير متبدلتين» فيكون لها شکلان. 


(1) وهي كما أشرنا قافية واحدة عند الخليل؛ (المتواتر)» الهاء فيها روي» والألف قبلها ردف» يمكن اجتماعها في قصيدة واحدة» إذا 
سمح الوزن بذلك. يقول ابن سناء الملك (ديوانه 7/2 5 3): 
جادوماطضًسيعَليْهضَ تَاة 
وات ا ل افيه 
يُوجَكُ لكن مش كوا فيلَمَه 
مخ بكتذأزه اه أعييٌ 
وأعينُالعفّاقٍ أب د هالججنَاة 
واحتمعت فيها الألفات الأصلية بألفات الضمير» كما اجتمعت فيها الهاء الأصلية بهاءات الضمير » كما في قوله: 
لوا يف الف رت ىيا 
زا فة ل د 
الوا له مال تع إن لي 
من بجودهالفائضس مال وبججاة 
(2) أن يكون الروي هو الساكن المطلق ومعه الصلة والخروج. 
(3) يقول ابن المعتز (ديوانه 08/1 3): 
وف خلال ةت فاها 
ليس ثترىعيضن‌الهرى سىواها 
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فجميع ما يمكن أن يوجد من الأشكال للألف إذا وقعت روياً؛ مائتان واثنان// وأربعون شكلاً. والله 
آل 
*% عا ين 
وقد غلمت مع هذا أن الألف إذا وقعت روياء فلا يد أن توججد على إحدئ الصؤن اللات 
ال 
أولاها: ما هو نحو: (رَعَى) و(قضى) في المقيّد. 


0 
IT: 


والثانية: ما هو نحو: (رْعَأَة) و(أَخْشَبَآ) في الموصول غير المخرج» وهو قليل تُفقَدُ فيه 


الرّؤقة. 
والثالغة: ما هو نحو: (رعاها) و(قضاها) في الموصول المخرج» وهو كثيرٌ في الاستعمال» 
ظاهر البهجة. 


“«« »“ ومن هذا القسم أيضاً؛ الواو: 
ولها ثلاثة أحوال: الحركة, والسكون الذي بعد الفتحة» والسكون المَدّي. 
+× فعلى الأول من الأحوال؛ إذا وقعت روا 


× تتَصوّر بالرابعة'2 من الصور الإحدى عشرة» فيكون لها أربع مقارنات: 


ويقول صفي الدين الحلي (ديوانه 5 75): 
مَدَبَأَحلاقَ هةالرَّمانَوَقَد 
يرقدخإب أنه 
متوأجودس ماح راخته 
جارزقلىمال قافن 
(1) يلخص صور الألف الثلاث. 


(2) قافية مطلقة (موصولة) بلا خرو ج» مجردة من الردف والتأسيس. 
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- أولاها: أن تكون القافية من (المتواتر): (تفتف )» نحو: (شجوي۵» شرو شَجرًا)» قلت: 
لماز كتمع اال رذع ها 
NOME‏ وتاحيك نج 
كنت أفسكوالهوىإليهافكانت 
راس ايو ا كي 
وقد ظهر مما تقدّم من كلامنا أن هذه المقارنة يوجد لها ثمائية عشر شكلا#» فأضفها 
هي السنَّةُ التي تنضمٌ فيه الواو» نحو: (شَجْوُو) و(صَجْوٌة)0©. 
- والثانية من هذه المقارنات» هي التي تكون القافية فيها من (المتدارك): (تفتتف). 


(1)يقول أبو هلال العسكري (ديوانه 40 2): 
إل روح الشناء حلص روحي 
من حرورتشري الؤجوةرتكوي 
(2) يقول أبو نواس من الواو المضمومة (ديوانه 603): 
ياف فلق ارق تي فة 
ا ةف و ت 
إن ضاق قفزك هر ذو سَحة 
(3) ص100 . 
(4) في الأصل: (ثمنية عشر)! 
(5) لم أحظ بأمثلة للواو المضمومة ولا للواو المكسورة الموصولتين بهاء ساكنة» ولذلك نمثل لهما بالوقوف على الهاء من قول إبراهيم 
طوقان (ديوانه 44): 
الكل :يدرعفيو اذ 6 ا 
تافو ل آلا كر وة 
وقول أبي الفضل الوليد (ديوانه 10 5): 
لا يغ فك الغازي على مَفرْرة 
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بالمَدّة؛ سبعةٌ وعشرون شكلاًء والموصولة بالهاء؛ سبعةٌ وعشرون شكلاً. 


فالموصولة بالمَدّة يُستعمل منها ثمانية عشر شكلاء تسعة منها هي التي تنفتح فيها الواو» كما 
قل (). 


وستة منها؛ هي التي تنكسرٌ فيها الواو» [نحو: يَنْرَوِي» مُسْتَوي» إن رُوي]21, [وواحدة منهاء 
هي التي تنضمٌ فيها الواو]*© مع انفتاح ما قبلهاء نحو: (غَوُوًا) ©. 


فأما: (هَرُوًا) و(أدنؤا)/5» في نحو ما أنشد من الأبيات في التصريف©»: 


فة:ؤُْْذه بيت ذه ورا 
ومن وَل وت أذنووا 


فلا عبرة بهماء لقلتهما وسقوطهما. 
أما الموصولةٌ بالهاء؛ فالذي يحضرني [في ]7 الوقت من المُستَجًاز منها في الواو» هو شكل 


(1) في الأصل: جاءا على شكل بيت واحد؛ كل بيت في شطر! وهما في مخطوطة (الإبداع)» لوحة 293 على رأس ستة أبيات. 
(2) زيادة من عندنا يقتضيها السياق. فقد سّها الناسخ عن المثال المطلوب» فأثبت بعدها مثال الواو المضمومة؛ المفتوح ما قبلها. ونمثل 
لها بقول البستي (ديوانه 15 2): 
لايستويالمرعءن في حاليهما 
مذاأخوعزجرهمذاه نوي 
وابدل لوذك صَفْوَوْدَكَ وانحرف 
عن ْم نْيتحارَعبكَويَنِرَرِي 
(3) زيادة من عندنا يقتضيها النقص الحاصل هنا. 
(4) لم تكتمل حدود القافية في قوله: (غَوُوا)» وحقها أن تكون: (قد غَرُوا). وهي قافية نادرة لم أجد لها مثالاً. 
(5) الكلمة الأولى غير مفهومة في الأصل وسبقها ما يشبه الهمزة» لكنه عنى بهما؛ انضمام الواو مع انضمام ما قبلهاء ثم انضمامها مع 
انكسار ما قبلها. 
(6) لم أهتد إليه. 
(7) تصحيح من الهامش. 
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° 


واحد» عليه قلتٌ من (منْتَوية"): 
ات ل 0 ال ا 


ولا با فأ خ بوه 


فأما: (قل هره و(بي هُوَه)» فلا ينبغي أن يعد في الأشكالء إذ الل فيه إنما هي لفظة 


واحدة فحسب. 


وقد عرفت أن (الصلة)// ههنا لا تكون لمجرد الإطلاق» إذ لا تستعمل نحو: (يرعو)» 
Ds‏ 


- والغالغة من هذه المقارنات» هي التي تكون القافية فيها من (المتراكب): (تَفيكفْ). 


(1) المشوية: أو: (المزدوجة)؛ قصيدة نى على أبيات مُصرّعة؛ مع اختلاف الروي من بيت لآخر» موضوعها قصصي أو ملحمي. كتب 
عليها بشر بن المعتمر» وأبان اللاحقي» وبشار بن برد» وأبو العتاهية» كقوله (ديوانه 446): 
با أككزانقفيوة لتن يرث 
الفقؤوفيماج وَّرَالككفافا 
من عزف الله رجا ورخافا 
ويرى بعضهم أنها فارسية المنشأ. انظر (في العروض والقافية لبكار 7 17)» و(الوزن والقافية لأحمد الجنابي؛ مجلة المورد» 
ع493 1972م: ص130). 
(2) في الأصل: (فَقُلَ هُوَة), وحذفنا الفاء لأن حدود القافية تبدأ بالقاف. 
(3) قوله: «إنما هي لفظة واحدة»» يُشير إلى (هُوَةُ)» التي تعني الضمير: (هُوَ) متبوعاً بهاء السكت. 
ومما يُروى هنا قولهم: لقيت الشعلاهٌ حسَانَ بن ثابت في بعض طرقات المدينةٌ» وهو غلامٌ» قبل أن يقول الشعر» فبركث على 
صدره» وقالت: أأنت الذي يرجو قومُكَ أن تكون شاعرّهم2 قال: نعم. قالت: فأنشدني ثلاثةَ أبيات على روي واحد وإلا 
قتلتك. فقال: 
إذا ما يَمَلرَعَ فيناالغلامُ 
قما إن قال له مسن رة 
إذا لم يذ قبل شد الإزار 
فذلك فيناالذيلاففوزوه 
ولي صصساحبٌ من بني الثيْمّبان 
تاا قل زين اة 
فضَلّت سبيله فقالت: أولّى لك (جمهرة اللغة لابن دريد 6/1 17)» ديوانه 397. 
(4) هي كلمات قليلة مثل: (يرعَوواء يلَوُواء يستؤُواء يتوا يخرّؤوا)» لم أجد لها مثالا شعرياً. 
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وقد عرقت أن الموجود لهذه المقارنة في المتحدة الحكم؛ ماثة واثنان وستون شكلاً. 

ا الرس ا اك انحل ا ن كلم فا 

ومنها الموصولة بالمَدَة أحدٌ وثمانون شكلاء تتراءى أواخرها في تسعة أشكال هي : [هوّی]» 
(هُوْوْ) (هُوي)؛ تستعمل منها الثلاثةٌ الأولى كماهي2؛ ومن الثلاثة الثانية المفتوح الهاء» ومن 
الثلاثة الثالثة المفتوحٌ الهاء والمضمومٌ الهاء» فيكون المستعمل منها أربعة وخمسون شكلا. 

- والرابعة من هذه المقارنات؛ هي التي تكون القافية فيها من (المتكاوس): (تَفمتتَتفٌ). 

وقد عرفت أن الموحود لهذه المقارنة في المتحدة أربع مائة وستة وثمانون شكلاً» ينطرح 
منها لانطراح الهاء الوصلية مائتان وثلاثة وأربعون شكلاً» ويبقى لبقاء المَدّة المنقسمة إلى الحروف 
الاد ماقان وثلاثة واريعرن فكد لا تخرجٌ أواخرها من الأشكال التسعة» التي هي نحو: 
(هْوَى)» (مُوُوْا)» [هُوي]5. وقد علمتٌ أن المستعمل منها ستة» فيكون المستعمل عليها من 
الأشكال مائة واثنين وستين شكلاً. 


فللواو في هذه الصورة مائتان وثلاثة وخمسون شكلاً. والله أعلم. 


(1) زيادة من عندنا يقتضيها سياق الكلام. والأمثلةٌ كلّها بفتح الهاء وضمّها وكسرها. 
(2) نحو: (منك لوَاء عنكَ طُرَّىء أم سَهُوَا). ومن ذلك قول المعري (اللزوميات 36/2 6): 
1 للبار مُجَمَعَة 
ارز اء رئ رة زرا 
إل الشهى والسماك EE‏ 
عن ذكرمولائهما ولا هوا 
(3) مثل: (منك رَؤُوا) من الرّيّ. ولم أجد له مثالا شعرياً. 
(4) مثل: (غَيرغَو عنك رُوي). ومنه قول ابن قسيم الحموي (ديوانه 122): 
وفعي يةجابههم هه كتنابك قد 
أبعم من معجزقه وروي 
ماتشرثطيالأك ةفد 
ك النفدش إلا كف الأسسلى روي 
(5) زيادة من عندنا يقتضيها سياق الكلام. والأمثلةٌ كلّها بفتح الهاء وضمّها وكسرها. 
(6) كالتي ذكرها في المقارنة الثالثة مثل: (ثَمّ سَهَوَاِ عنك وَرَوُواء منك وَرَوِي)؛ ولم أجد لها أمثلة. 


117 


* وأيضاً تتصور بالخامسة" من هذه الصور الإحدى عشرة» ولها مقارنة واحدة هي: أن 
تكون القافية من (المتوائر)؛ (تفتف). 

لكام دهده المقارنة لها في الواحد من المتحدة؛ ثلاثون شكلاً يترتبُ على خمسة 
أنواع من (الردف)» لا يستعمل هنا منها إلا الألف. 

يبقى لها ستة أشكال؛ خمسة منها هي نحو: (ساوّى) 2 (ساوي)*3, (ساووا)» (لاوَّة) من 
نحو: (علاوٌَة)!5» (ناوة)©. وو ادهو نهو 00 لا ا سياف 

فلها في هذه الصورة خمسة أشكال. واللّه أعلم. 

× ولا تتصور بالسادسة من الصورء إذ لا يوجد في الكلام واو متحركة قبلها كسرة» قبلها 
ألف» نحو : (غازو). 


*« وتنصور بالسابعة» من الصورء ولها ثلاث مقارنات: 


(1) قافية مطلقة (موصولة) بلا خرو ج» مردفة. 
(2) يقول السيوطي (التبرّي من معرّة المعري 435): 
وع لكوهوا من جنسهابي آوَى 
ومن ماه (َأل) قد سارى 
(3) يقول لسان الدين بن الخطيب (ديوانه 5/2 75): 
مم طلبالوأمخئ لاري 
ماو اأ أ رفيها 
وة فلن تع ذاك توي 
(4) ومثل: (داؤوا). لم أجد له مثالاً شعرياً. 
(5) يقول أبو العلاء المعري (سقط الزند 146): 
وأففْ حى الفيِبٌُ بيِتهماعلرَة 
وقدأف وَثْإلودزع يلميسلش 
لملا من جوانبها للإدَاوَةُ 
(6) ومثل: (داوة). ولم أجد له مثالاً شعرياً. 
(7) قافية مطلقة (موصولة) بلا خرو ج» مؤسسة. 


(8) قافية مطلقة (موصولة) خارجة, مجردة من الردف والتأسيس. 
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- أولاها: أن تكون القافية من (المعدارك): (تَفْتَتفٌ)» فيكون لهذه المقارنة ثمانية عشر شكلاً 
على ايناد قن أولخهادما یوق تعره رزه فل 
بكت الظعائيُ بالطوَيْلع فَجوّها/ 
فجَعّلث أنخو في الترّحل ذز تخرّها 


وآخرها: ما يكون نحو: (تلوه). 

- والثانية والثالغة من هذه المقارنات؛ أن تكون القافية من (المتراكب) و(المتكاوس): 
(فَفَ) (تَفْتقف)؛ فيُضطرٌ إلى أن يكون ما قبل الروي متحركاًء ومثل هذا يمتمع في الواو. 

فلها في هذه الصورة ثمانية عشر شكلاًء والله أعلم. 


+ وتتصور بالثامنة من الصور2» ولها مقارنة واحدة» وهي التي تكون القافية فيها من 
(المتدارك): (تفتتف). 


فللواو في هذه الصورة أربعة عشر شكلاً؛ الناة وام الصف اللي يكون رزوت فمو 
الألف» نحو: (ساوها وناوه)» وستة من الصئف الذي يكون الردف هو الواو التي قبلها الفتح» 
بشرط الإدغام» نحو : (بَوٌهاء بَوه)» وستة من الصنف الذي يكون الردف فيه هو الواو المدية» وقد 
ال افا ا على ال وط تحر ره 


(1) وهي جميعها قواف نادرة؛ يقول الفازاري (ديوانه» الموسوعة الشعرية): 
(2) قافية مطلقة (موصولة) خارجة, مردفة. 
(3) لم أجد نحو: (داوها)» ونمثل للثانية بقول المعري (سقط الزند 146)» وهي نادرة أيضاً: 
علىاةكف ونير كلاسا 
ْ قَميماًيحاكي الما إن لم ياوه 
وقددّنستثْأفطافهُمنتقادم 
شتا ا كن بار تببست قدره 
(4) البَوُ: الحوار» وقيل: جلده يُحْشَّى تنا أو ماماً أو حشيشاً لتغطف عليه الناقة إذا مات ولدها (بوا). وقد أراد أن أصل الكلمة هو: 
(بَوْوٌ)» الواو الأولى (ردف)ء والغانية (روي). 
(6 الغو ج أحؤى» وهو الكميت الذي يعلوة سواد (حوا): كان أصلها: (حُوْ): الواو المدية الأولى إردف): والثانية (روي): ولا 


نرى فرقاً في التقفية بين (يَوُها وحُوُها)» إذ سَرَّى الإدغام بينهماء بل يجوز أن يرد معهما كلمات غير مردوفة نحو: (صَفْوْهاء زَهْؤْهاء 
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* ولا تنصوّر بالتاسعة من الصورء لامتناع التأسيس فيهاء نحو: (صابوّها). 
kk‏ وعلى الثاني من الأحوال2, إذا وقعت زوا 
* تتصوّر بالأولى من الصور”» ولها أربع مقارنات: 


- أولاها: في (المتواتر): (تَفنّف)» ولها في الصحيح من الحروف تسعة أشكال» تترتب على 
التثليث في الحركات من التاء الأخيرة“. فإذا تعيّن فيها الفتح بقيت ثلاثة أشكال» أولها ما 
يكو تهرة (ازلطم الا لت 


EEE E OE E. 


ع ندال ا قاء و ا 


- والثانية: في (المتدارك): (تَفتنَف)» ولها في الصحيح سبعة وعشرون شكلاً يبقى منها هنا 
تسعة أشكالء أولها ما يكون نحو: (لمْ يَرَوَا)ء قلت 6©: 
1 ادن اط EE‏ 
في وم َلهحيِننَمَصروًا 
ذ E‏ ل EE‏ ا 
ا 


لَهْوْها)» وهي قواف نادرة عموماً. نحو قول المفتي فتح الله (ديوانه» الموسوعة الشعرية3): 
نبت الغصون بنثشيهازبيغارها 
وَالبدرُخادمهارًَليسس بم ثوها 
(1) قافية مطلقة (موصولة) خارجة, مؤئسسة. وفي الأصل: (يتصور)! 
(2) حال السكون الذي بعد الفتحة» انظر ص113 . وفي الأصل: (يتصور)! 
(3) قافية مقيدة» مجردة من الحواشي جميعها. 
(4) يعني: في المتحدة من الحروفء أما في الواو فلا يرد قبلها إلاً الفتح. 
(5) في الأصل: (أوْوَلَو)!. ز في الهامش: «أوسطها نحو: (يُرْعَرَا)ء وآخرها نحو: (إسْعَزا)». وفي الأصل: (يَرْعَوْا) بفتح اليا» ولا 
يصحٌ, لأنه أثبتَ أولاها بالفتح (أَوْلَوْا). وهي قواف نادرة. 
(6) يلاحظ أنه صَمَن الشاهد أمثلةً للمتراكب: (حينَ مَضَوْاه هات وَلَرْ): وكان الأولى تفريقها بين المقارنتين. وكأن الناسخ لم يفرق بين 
شطري البيت الواحد» فوصلهما معاً. 
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قلي الوق اة اذ الا 


مبتس مسا و 000 ا 
mem‏ نيا ئها 
ل أو لآل» قال: أوْظ) 


- والثالثة في (المتراكب): (تفتَفٌ)» ولها في الصحيح أحدٌ وثمانون شكلاًء يبقى منها هنا 
سبعة وعشرون شكلاًء الأول منها ما يكون نحو: (هَاتَ وَلَوْ). والتاسع عشر منها ما يكون نحو: 
(حينَ مَضوًا) 2. 

- والرابعة في (المتكاوس): (تفتّتتتّف)» ولها في الصحيح من الأشكال ما إذا ذهب ثلثاه يبقى 
الثلثُ هنا أحداً وثمانين شكلء أولها ما يكون نحو: (ساعَة مَضَوْا)!3»// والله أعلم. 

فلها في هذه الصورة مائة وعشرون شكلاً©. 

* ولا تتصور لا بالغانية ولا بالغالفة من الصورء لامتناع الردف معها والتأسيس. 

+× وعلى الثالث من الأحوال”©: لا تنصور في المشهور بشيء من الصور الإحدى عشرة 
المذكورة بشرائطهاء لأنهم لم يستعملوا نحو: (حَيوها) و ولا نحو: (راعزْة) بالتقاء 
الساكنين. وقد كنت قلت في صباي إذ كنثُ بالشعر مُغرَّماء وبالافتنان في طرّقه والاستكثار من أساليبه 


(1) والسّيّال: سجر سَبْطٌ الأغصان عليه شوك أبيض» أصوله أمغال ثنايا العذارى (سيل) . 
(2) قافيتا البيتين الأولين من المقطوعة السابقة» وهما: 
ر ادنائ يي 
في وم لهحينمف وا 
ة1 م اة ال 
(3) مقارنة نادرة لم أجد لها مثالاً. 
(4) تجتمع في قصيدة واحدة» إذا سمح الوزن بذلك» كالذي رأيناه في مقطوعة المصنف. 
(5) حالة السكون المدّي. 
(6) أشرنا إلى أن هذه القوافي يعد الواو فيها (ردفاً)» والهاء (روياً)» لجواز مجيء الواو فيها ضميراً كقوله: (أخفوها)» بل إن قوله: 
(تجبرها) كلمة تبي بالهاء الأضلية لا بالواق, والغريت آذ كل هنا كعات اراز فيها لببيت من أل الكليةة وكان التمثيل 
بمثل: (أشكوها ويجفوها وأسلوة) أولى. 
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ا وهى أبيات منها: 

ملع السغازل داف تاا 

ولاطلفوها بتسليم وراعوها 
كم قدإعَهدْتٌ]11 بها مَنْ كان تألفة 

نفسي وقد كان بالهجران يجفوها 
وک د ََ تمق الا م : 4 

و اف مهال اكا 
مالي وللدهرأضحى اليِومٌيَجبَهِني 
رک لفن وال يشبهه لي 

مكروهكة قلت دا أصحات: أخفوها 


أراقوا' أن ' راف اه 
5 هد 
وقد مع على هذا الشاذ لمن قبلنا الأبيات2» إلا أن المشهورٌ من التبويب في هذا الموضع 
ما ذكرناه قبل. 
فعلى هذا صر الواو أيضاً بالصورتين العاشرة والحادية عشرة. 
× أما العاشرة فلها أربع مقارنات: 


- أولاها: أن تكون القافية من (المتقارب): (تفعاف)» فإذا اعتبرنا هذه المقارنة» كانت لها 


و 
عّة ê,‏ 


(1) تصحيح من الهامش. 
(2) كذا على التنكیر !! 
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(هُوْ فوْة)» (ليْ فوم ". 
- والثانية من هذه المقارنات» أن تكون القافية من (المتراخي): (تَفمنَاف) . 


فإذا اعتبرناهاء كان لها مع افتراض الواو في الروي» تسعة أشكال تحصل من تضعيف 
الح ر كات للتاء الأولى» بالح ر كات للتاء الثانية» أولها ما يكون نحو: رع واخرها ما 
يكون نحو : (منك فزْة) 4. 

- والثالغة من هذه المقارنات» أن تكون القافية من (المعدارك): (تَفَْتَافَ). 


فإذا اعتبرناهاء كان لها مع افتراض الواو في الروي سبعة وعشرون شكلاًء أولها ما يكون 
نحو: (يَوْمَ دَعْوْة)51. 


فإذا اعتبرناها كان لها مع افتراض الواو في الروي أحد وثمانون شكلء أولها ما يكون نحو: 
(أكرة أَحْو):6. 

فلها في هذه الصورة مائة وعشرون شكلاً. والله أعلم. 

× وأما الحادية عشرة» فلها مقارنة واحدة» هي أن تكون القافية من (المتواتر): (تَفْنَفَ) وعليه 
نحو: (فَْهَا) و(فَرْهُوْ) 7. 


(1) قواف نادرة» لم أحظ لها بمثال» يمكن أن تجتمع جميعها في قصيدة واحدة. 

(2) الواو في (أوعدوه) هي واو ضمير الجمع» فلا يستقيم المثال له. 

(3) في الأصل: (وآخر). وهي قواف نادرة لم أحظ لها بمثال» يمكن أن تجتمع جميعها في قصيدة واحدة. 

(4) قواف نادرة» لم أحظ لها بمثال. 

(5) في الأصل: (يومَ دَعَاهُ)! فلا يكون الرويّ واواً. وهي قواف نادرة لم أحظ لها بمثال» يمكن أن تجتمع جميعها في قصيدة 
واحدة. 

(6) في الأصل: (أَكْرَمأَحَا)» فلا يكون الرويّ واوأء لكن الشكل: (أُكْرمَأَحُوْه) لن يكون أولها. وهي قواف نادرة لم أحظ لها بمثال» 
يمكن أن تجتمع جميعها في قصيدة واحدة. 

(7) وهي قواف كفيرة» بالنظر إلى اعتبار الهاء (رويًَ)» والواو (ردفاً)» يجوز أن يجتمع فيها الأصيل بالزائد كما هو معروف. يقول 
كعب بن زهير (ديوانه 11 2): 

ئقدرل ال يت جوري 
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فإذا اعتبرناهاء كان لها مع افتراض الواو في الروي شكلان» كما في الألف. 


*% كا كن 


فجميع ما يمكن أن يوجد من الأشكال للواو إذا وقعت روياً على أحد الأحوال الثلاثة؛ خمس مائة 
واثنان وثلاثون شكلاً» والله أعلم. 


%* كا كا 


فقد وقفتٌ هنا على الأسباب التي بها انتقصّتٌ عدَةٌ الأشكالء التي توجد عليها الواوء إذا 
وقعت روياًء عن عدة الأشكال التي يوجد عليها الواحد من الحروف المتحدة إذا وقع روياً. 

*«** ومن هذا القسم؛ الياء: 

ولها أيضاً ثلاثة أحوال: الحركة, والسكون الذي بعد الفتح» والسكون المي الذائب. 

فعلى الأول هن الأتحوال إذا وفحت رويا: 


* تتصور بالرابعة من الصور”© الإحدى عشرة» فيكون لها أربع مقارنات: 


أبلة دوي أرومقعها ذَوْرهها 
ويقول أبو العتاهية (ديوانه 1 2 4): 

تاا ا ا اا 
اا تاياراب وة 

وأ ااب الت 
قي إل بق ا 

زب ممذكورر لقوم 
E E 2‏ 

(1) الدوب: ضد الجمود» وذاب: سال (ذوب). وصف بها الياء المدّية تمييزاً لها عن الياء اللينة والحروف الجامدة الأخرى. 


(2) موصولة» غير خارجة» مجردة من الردف والتأسيس. 
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-أولاها : أن تكون القافية من (المتواتر) : (تفتتف). . نحو: : (وَشْيّاء حي )210 (وَشيصء بخبي )221 


(وَشيْوْ آ0 ا (وشیه» وشیه» وَشْية)*4, قلت: 
با نکیا اى اا 
ونا روفن ت ال بهن وفيا 
فيكون لها ثمانية عشر شكلا. 
- والثانية من هذه المقارنات» هي التي تكون القافية فيها من (المتدارك): (تفتتَف). 
وشأن الياء في أكثر هذه الأحكام كالمقابل لشأن الواو. 
وقد علمت أن هذه المقارنة يوجد لها في الصحيح من الحروف أربعة وخمسون شكلاً. 
منها الموصولة بالهاء سبعة وعشرون شكلاًء امتنعت في الواو بأسرها على ما ذكرنا 
ويستعمل منها هنا ثلاثة أشكال» هي التي تكون التاء الثالثة من (تَفتَتفُ) فيها مفتوحة» والثانية 
مكسورة: يبقى التثليث من جهة التعدد في الحركات التي للتاء الأولى» نحو: (أكْسيّة)» (أنسية). 


(1) كثير في الاستعمال» كالمثال الذي أورده المصنف أدناه» ويجوز أن يجتمع معه نحو: (طيا ورَيّا). 
(2) أكثر ما ترد بالياء المشددة» كقول ابن الأبار (ديوانه 5 2 4): 
لي العهد أَمْعَهْدُالوَليّ 
ىبري البسِيطةكالأنِيّ 
(3) أكثر ما ترد بالياء المشددة أيضاً» كقول ابن الرومي (ديوانه 76/6 3): 
ا اال يت 
EAR EEE‏ 
(4) أكثر ما ترد بفتح الياء» كقول المعري» والتزم لدل لها (اازویات 653/2« 


جو از 


وكتصطركت وه وودية 
1 ليسَ لتم نَالمَوتمَفليه 
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(من شي . 


أما الموصولة بالمَدَة؛ فالمستعمّل منها هنا اثنا عشر شكلاً الهف خا عر شكاة وذلك 
لأن التاء الثالثة هنا تكون لها ثلاث حالات: 


أحدها: أن تكون مفتوحة وبعدها الألف في موضع الفاء» يستعمل فيها من الأشكال// ما 
يترتب على الفتح في التاء الثانية» نحو: (فَالْحَيَا)ء (قَلَ حَيَا)» (للَحَيَا)ء أو الكسر فيهاء نحو: 
(أَجْري) (مُعْطيًا) (إفضيَا):2, ويُهمل ما يترتب في القسمة على الضح في التاء المذكورة: فإنه لا 
يُستعمل نحو: (ا"عَطيًا):2. 

والثانية من الحالات: أن تكون التاء الثالثة مضمومة» وبعدها الواو في موضع الفاء» يُستعمل 
فيها من الأشكال ما يترتب على الفتح في التاء الاه انر ل غ و و( 0 
ويُهمل ما يترتب في التقسيم على الضمٌ فيها والكسرء إذ لا يُستعمل نحو: (عُيُو). 

والثالغة من الحالات: أن تكون التاء الثالثة مكسورة» وبعدها الياء في موضع الفاء يُستعمل فيها 
من الأشكال ما يترتب أيضاً على الفتح في التاء الثانيق» نحو: (هَلْ عَبي)» (قل حَبي)؛ (إذ حَبِي):5) 
ويهمل الصنفان الآخران. 


(1) قال سحيم بن وثيل اليربوعي (جمهرة اللغة لابن دريد 6/1 17): 
إني إذا ماالقومُ كان وا ألْجِيَهةُ 
واضِْطَرَبَ القومٌاض طراب الأزفيَة 
وف كدفوقبعضهمبالأزوجة 
هناك أوصيني ولا د بيه 
(2) قواف قليلة» نمثل لها بقول البرعي (ديوانه 174): 
على صحابتكالكرمالأفقيًا 
أملن النبانة والأنياتبة واللغينا 
وقول بهاء الدين الرواس (ديوانه؛ الموسوعة الشعرية3): 
بمعانتححتأس جافافالضّيا 
مامت اطا ت ااا 
(3) بفتح أولها وضمه وكسره. 
(4) وهي قواف نادرة. لم أحظ بمثالها. 
(5) وهي قواف نادرة» لم أحظ بمثالها. 
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- والثالغة من هذه المقارنات» هي التي تكون القافية فيها من (المتراكب): (تفتتكف ). 

وقد عرفت أن الممكن لهذه المقارنة في المتحدة مائة واثنان وستون شكلاًء منها الموصولة 
بالواء اتدل راو سكاذ: و الو ر اا م و فهرو نه و الو صر ا بالواو الا س 
وغشررو ةوارور اء الد سبعة واعشروق هكا 


والمستعمل هنا هو تُسْعٌ هذا المبلغ من الأشكال؛ أعني : ثمانية عشر شكلاًء لأن الفاء الأخيرة 
هي بإزاء (الصلة) الساكنةء والتاء الرابعة هي بإزاء الياء» ولا تكون إلا مفتوحاًء لأنها لا يدخلها 
الضمٌ ولا الكسر في هذا الموضع, إذ لا يُقال: (مُشْمَهِيُوا) أو(مُشتهيي)» بل المستعمل هنا هو 
الفتح. فالصلة بعدها قد تكون هي الهاء المفتوح ما قبلهاء وقد تكون هي الألف. وأيضاً التاء 
الثالئة لا تكون إلا مكسورة على ما أريناك في تحو: (شيّة) و(ليا). 

وإذ تعيّنَ الكسرٌ فى الثالثة من التاءات» والفعح فى الرابعة» عاد الأمر هنا فى الأشكال المفروضة 
إلى الثمانية عشر؛ منها تسعة من الموصولة بالهاءء أوّلها: (نَحْوَشِيهُ)!1؛ وآخرها: (منك شيّة). وتسعة 
من الموصولة بالألف» أولها: (كانَ ليا)» وآخرها: (منك ليا). والرابع من التسعة الأولى: (مكتسية)2/ 
والرابع من التسعة الثانية: (مكتسيا). 

د والرابعة من هله المقارنات» هي التي تكون القافية فيها من (المتكاوس): (تَفتَتتتف). 

وقد علمت أن الممكن لهذه المقارنة في المتحدة من الحروف أربع مائة وستة وثمانون 
أولها في المثال: (هَل لك سي وسبعة وعشروك من المفضلة بالألف» وليكن أولها في 


(1) كلمة غير منقوطة» قرأتها: (نحو: شِيّة)» ثم رججحت أنه يريدها مجموعة لتُحقَّق حدود القافية. 
(2) تجتمع كلها في قصيدة واحدة» ومنها قول أبي العتاهية (ديوانه 5 43): 
أبكيَيّ على تفسسيرَخَ وليه 
(3) تجتمع كلها في قصيدة واحدة» ومنها قول أبي العتاهية (ديوانه 2 43): 
إن السلامة أن ترضسى بما قضِيًا 
لمن بإن لله ن رَضِيا 
(4) لم أحظ لها بمثال» ولكن يجوز أن تجتمع مع سابقتها إذا سمح الوزن بذلك. 
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المثال: (كان غنيًا)10). 
فللياء في هذه الصورة مائة وخمسة أشكال» والله أعلم. 


* وأيضاً تتصور بالخامسة من هذه الصور© الإحدى عشرة» ولها مقارنة واحدة» هي أن 
تكون القافية من (المتواتر): (تفتف). 

وقد ظهر لك أن هذه المقارنة لها في الواحد من الحروف المفحدة لون شكلة» رتب 
على خمسة أنواع من (الردف)» لا يُستعمل هنا غير الألف» يبقى لها ستة أشكال: ثلاثة من الموصولة 
بالهاء؛ (آيه)230, ا (آیه)» وواحد من الموصولة بالألف؛ (آيا)» وواحد من الموصولة 
بالواو المدية؛ (آيَمْ)7» وواحد من الموصولة بالياء المدية؛ (آي80)2. 


إل أن هذا النحو من القوافي يقلّ» فإنها كلمات معدودة هي: (آيّ» راي نايّ)9©. فمن أراد 
أن يمكنه الاستكثار من القوافي هناء فليستعمل من هذه الستة اثنين؛ أحدهما: (آيا)» والآخر: 
(آيَه)» ليُساعدّه من القوافي في الأول نحو: (المطايًا)» وفي الثاني نحو: (عنايَةٌ). 


(1) لم أحظ لها بمثال» ولكن يجوز أن تجتمع مع سابقتها إذا سمح الوزن بذلك. 

(2) موصولة» غير خارجة» مردفة. 

(3) وهي من أكثرها استخداما» كالذي مثّل له المصنف بعد قليل. 

(4) قافية نادرة» لم أحظ لها بمثال. 

(5) قافية نادرة» لم أحظ لها بمثال. 

(6) وهي من أكثرها استخداماً» كالذي مثّل له المصنف بعد قليل. 

(7) قافية نادرة» نمثل لها بقول الباخرزي (ديوانه 213): 

لقدكبتٌزيراًللقوانيأزوزهها 

فض _رَبُأوت لوط ربناي 
فأصبحت زيراًناحلابعدنأيها 

مسستُطلبُْ وت كاب وْبُنائُ 

(8) قافية نادرة» لم أحظ لها بمثال. 

(9) في (اللسان: زوي) عند حديثه عن حرف (الزاي): «ولحق بباب: (غاي وطاي وراي وثاي وآي) في الشذوذ». و(ثايي): ج ثاية: 
مأوت الابل (ثوا). و(راي) ورايات: ج راية» وهي العلم (ريا). و(غاي) وغايات: ج غاية: مدى الشيء ومنتهاه (غيا). و(آي) 
وآيات: ج آية: وهي العلامة (أيا). و(طاي) وطايات: ج طَايَةٌ: صَخْرَةٌ عَظيْمَة في أزض لا حَجَارَةٌ بها (المحيط لابن عباد 
29 
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EE EEE EM EEE. 
SNES E EEE 
تحيث الأرفضل قد دت عليها‎ 


خدودالركب أخففاف المّطايا 


كورجكؤناموالأمير عنايّهة 
لا أراها إنعَدٌ متي" جا 


27 وتتصور بالسادسة من الصور2, ولها مقارنة واحدة» وهي التي تكون القافية فيها من 
(المعدارك): (تفتتف). ولها ستة أشكال في الأصل» يمكن منها في الياء اثنان» نحو: (قاضيًا)3 
و(رامية). ويمتنع أربعةء إذ ليس في الكلام نحو: (غازيُو) و(غازية) مثلاً بكسر الياء. 


*« وتتصور بالسابعة من الصور©5, ولها ثلاث مقارنات: 


(1) ضبطها في الأصل كلمة واحدة هكذا: (تغدمني) ولا تصحٌ!. 
(2) موصولة» غير خارجة» مؤسسة. 
(3) وهي قافية كثيرة الاستعمال» كقول أبي محجن الثقفي (ديوانه 7 3): 
كفى حَرّناً أن ثطعَنَالخيل بالقنا 
وأصبحَ ةف دوداً علي رتَاقيا 
إذا قُمتَ عَتاني الحديدُ وأغلققت 
مازع من دوني صم المُناديا 
(4) وهي قواف مستعملة» كقول أبي العتاهية (ديوانه 79 6): 
مالي أرى الأبصارٌَ بي جافيّة 
لمتلتفدثمتيإلوناحية 


(5) موصولة» خارجة» مجردة من الردف والتأسيس. 
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-أولاها: أن تكون القافية من (المتدارك): (َفتَف (. 


فيكون لهذه المقارنة ثمانية عشر شكلاً على ما عرفت» الأول منها ما يكون نحو: (ظييها)» 
قلت: 
غوف الوهساة وكنث انزع عليه 
ازا كا اة انا 1 1 
تَفحٌالعبير فلو رأينا رييغ 
- والفانية: أن تكون القافية من (المتراكب): (تفتف). 
وقد علمت أن ههنا من أنحاء [التراكيب] المطلقة عدداً كثيراً» لكن المشتَرّط هنا أن// 
تكون التاء الرابعة هاب إما مفتوحة إلى الألف» وإما مضمومة إلى الواو» وأن تكون التاء الثالثة 
هي الياء» ولا تكون إلا المفتوحة» وأن تكون التاء الثانية حرفاً قبل الياء» لا يكون إلا مكسوراًء 
يبقى التاء الأولى لها على ما يلوح ظاهراً حالان: الفتح» في نحو: (يكفيّها أو يكفيه)» والضمّ» في 


(1) قافية قليلة الاستعمال» كقول ابن الصباغ الجذامي على الياء المفتوحة (ديوانه 0 13): 
تل عنهاصاحراحذربَغيها 
و اااي ف 
وقول أبي زيد الفازاري على الياء المضمومة (ديوانه» الموسوعة الشعرية): ٠‏ 
قهاأنالاأن\ڭماعاق ليها 
غغرامي بهايّم زدهٌ مازاد نأيّها 
وقول أبي مسلم العماني على الياء المكسورة (ديوانه» الموسوعة الشعرية): 
بإتبانها نا أتيتشيت أز بتفيها 
معاليٌتسستهديالحلومبهّذيها 
(2) أكثر ما ترد هذه القوافي بتشديد الياء وكسرهاء كقول ابن النبيه (دیوانه 1 2 2): 
وَأفهَرَماأخفىئنامِنخليّه 
أما الياء المفتوحة والمضمومة فنادرة» يقول محمد عثمان الميرغني (ديوانه؛ الموسوعة الشعرية 3): 
وفنا ازال ماتية من الل و 1 
يبا ئسر بالإاح سان قوما َيه 


(3) في الأصل: (الت ركيب)» والسياق يقتضي (التراكيب) كما هو واضح. 
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5 (مُغبيها أو مُنِيَة). فهذه أربعة أشكال يمكن أن يُستكثر منها في الاستعمال©. 
- والثالغة: أن تكون القافية من (المتكاوس): (تَفتتتتف). 


فالتاء الأولى يوجد لها الحركات الثلاث» والثانية لها الفتح والضم» وسائر الحروف هي 
على ما كانت عليه فى (المتراكب)». يحصل هنا من الأشكال: اثنا عشر شكلاً» هى: هَل 3 
إِذ: وَليهَاء أو خبيّها)» أو: (هق ه)30. 

فلها في هذه الصورة أربعة وثلاثون شكلاً من المقبولات» والله أعلم. 

# وصور أيضا بالنامطةامى الصور ر لها مقار واخدة» رضي التى تكرن القافية فيها فد 
(المندارك): (تفتكف). 

وقد علمتٌ أن الواحد من المتحدة» له من جهة هذه المقارنة ثلاثون» بحسب خمسة أنواع 

منها الألف» وعليها للياء ستة أشكال» نحو: (آيهاء )° . 

ومنها الياء المفتوح ما قبلهاء وعليها للياء أيضا ستة أشكال» نحو: (طيهاء © ويلزم من 
تلاقيهما الإدغام. 

ومنها الياء التي لولا الإدغام لكانت مدي وعليها للياء أيضا ستة أشكال» نحو: (بَيّها) من: 
(صبيّها)» و(بيّه) من: (صبيه)» يدلك على أن نحو: (طيّها) و(عيّها) مرذف» [و ]أن (طيّها) إن 
استعمل مع: (ظَبَيّها) كان (سنادا)» وكذا: (عيّها) إن استعمل مع: (نخيّها)؟7. 
(1) في الأصل: (مُغْييْها)» بسكون الياء» والصحيح ما أثبتناه» لأنه افترض الياء مفتوحة. 
)2( وهي قواف نادرة» غالبا ما يخفف الشعراء حركة الياء فيهاء لتتحول الياء إلى ردف مدّي في موضعه نحو: (يكفيها ومغنێها) و(يكفيْه ومغنيه). 
(3) كذا بسَط أمثلته مختصَرَةٌ وزاد في الهامش: «منها: مُذْ وَليَهاء وأيضاً: مُذْ بها وأيضاً مُذْ وَل وأيضاً: مُذْ حُبيَهُ». والمقصود: 
(4) موصولة» خارجة» مردفة. 
(5) بفتح الياء وضمّها وكسرها. 
(6) زاد في الهامش: «لا عبرة بما كان أصلاً في التصريف». 
(7) لم أجد أحداً من العروضيين التفت إلى هذا السناد في مثل هذا الموضع» كما لم يلتفت الشعراء إليه» فجمعوا ما بين المردّف 


والمجرّد من الردف في القصيدة الواحدة» كما لم يفرقوا بين ما هو مردّف بالياء المفتوح ما قبلهاء أو الياء التي لولا الإدغام 
لكانت مدّية» وإن كانت أكثر أشكال هذه القوافى نادرة. 
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فللياء في هذه الصورة ثمانية عشر شكلاً كما ترى. 
* وتنضور أيضا بالتاسعة من هذه الصو ر بخلاف الواو» وقد علمت أن لها مقارنة واحدة؛ 
هي التي تكون القافية فيها من (المتراكب): (تَفتتَفَ) . 
ولها في الأصل ستة أشكال» يمتنع منها في الياء أربعة» ويبقى اثنان؛ أحدهما ما يكون نحو: 
(قاضيّه)» بإشباع الهاء والآخر ما يكون نحو: (قاضيّها)!2» وعليه قلت: 
تل كٌَالحوادث قد أبِدَثُ تحوافيّها 
وقدرَمَيِنَ فلم تخطئئ مَرَاميَها 
أفلٌ أنشكومالأيامعادية 
شدلك اسكر فا اشک قراشيدة 
حربٌ لي الوم با أمارسها 
وكمْ سَهِرْتُء فما ازى لاليه01/ 
لا يُسكرٌ القومُ آي لمأرَاخحهم 
فى القتكان عى أن رة 


وهذا موْسّس بالحقيقة» بخلاف ما إذا أسكنتٌ منه الياء» لأن الياء من (رَاميّها) هنا من القافية» 
وليسيت 4643 وهذا أقل استعمالاً من ذاك: 


فللياء في هذه الصورة شكلان» والله أعلم. 


(1) موصولة» خارجة» موسسة. 

(2) وهي قواف نادرة» غالباً ما يتخفف الشاعر من حركة الياء لتصير ردفاً وتصير الهاء روياً. 

(3) أشكيتٌ الرجلّ: إذا أزلتُ شكواه؛ وأَشْكى فلاناً من فلان: أَخدّ له منه ما يَْضى» وهو من الأضداد (شكا). وغالباً ما يتخفف 
الشعراء من حركة الياء لتصير القافية مردوفة بها. 

(4) يعني: فما أرصّى السهرٌ لياليها. ويصحٌ المعنى بقوله: فما رضي لياليها. 

(5) التوّخي: التحرّي للصواب» والقَصْدُ والنُوجُه (وخي). 

(6) عند حركة الياء تصبح حدود القافية بين الراء وألف الخروج من قوله: (رَامِيَها)» وتكون القافية من (المتراكب): (مفتعلن). فإذا 
أسكنت الياء أصبحت حدود القافية بين الميم الثانية وألف الخروج (راميها)» وكانت القافية من (المتواتر): (فغلن). 
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++ وعلى الثاني من الأحوال"» إذا وقعت روياً: 
× تتصور بالأولى من الصور”©» ولها أربع مقارنات: 
- أولاها في (المتواتر): (تَفْنَف) . 
ولها في الأصل تسعة أشكال» تترتب على الحركات الثلاث في التاء الثانية. 
فإذا فرض فيها الفتح بقيت لها ثلاثة أشكال: 
[أوّلها]3: ما يكون بفتح التاء الأولى» وعليه قلت: 
هذاذمامسيّ ا مسن 
1 وا جارك EE‏ 
فإذا قيل: كيف يجوز أن يُجعل الياء هناء والواو في نحو: 
كابر ا 
1 متنا اللفا وأ ترا 
رويك كل واد مهما مير كالواو في : (رخلوا مح رخ والباء فی : لحتني مع عركل): 
وهما للصلة» مع أن اليا حرف ضعيف كالمَدَّي» قلما يصلح للتقييد في القوافي» قلنا: الضمير 
لا يمتنع أن يُجعل رويا:5» كالياء في: (ماليَا و عَنانيَا)» وكالكاف في: (هنالك). وبالجملة إذا وقع 
موقعاً لا تليق به الصلة حسُنَ جعله رويأء قال©: 


لاد مى فان خرن وَازْقَيِنْ 


(1) حال السكون الذي بعد الفتح. 

(2) مجردة من كل الحواشي. 

(3) في الأصل: (أولاها). 

(4) زاد في الهامش: «يعني في نحو: يجري» يمضي». 

(5) زاد في الهامش: «يكون الياء في (إقتَيْ) روياً» كما كانت الياء في (ارقَيْنْ) روياً». 

(6) قبله: (أمنْ حبال مربخ تَمَطَين)» وهو دون عزو في العين للفراهيدي 7/4 25» وتهذيب اللغة للأزهري 364/7 (ربخ)» الوافي 
للتبريزي ص 132 . وتعتبر النون هنا روياً» والياء ردفاً. 
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إن جعارة: اليادرويا [ققد قط الا م طرق الور وان جعلت اون روا قن 
سقط الخلاف من طريق المعنى2» لأن النون هنا ضمير كالياء تيء وكذا الواو في (أستؤا). 
ه والثاني من الأشكال الثلاثة» ما يكون نحو: (قل أَيْ). 
والثالث نحو: (إرْعَيْ) . 
- والثانية من المقارنات في (المتدارك): (تفتتف ). 
ولها في الأصل سبعة وعشرون شكلا إذا اشّرط فيها الفتح قبل الياء بقيت تسعة» أولها: 
(ليس أق). وغليه قلت: 
روح يي بلعدبعدهع 
: : ني | 8 3 راشا 3° 
ا و ييا 
کت راث اة 
قالتبلىرهايدي 
لمكن أنا ولا بي 
5 ت ول ت 
قالتلكيأزِ ب لكي 


- والثالغة منها في (المتراكب): (تَفْتكَفَ) . 


(1) تصحيح من الهامش. 

(2) زاد في الهامش: «يكون الضمير في (إقنَيْ) روياًء كما كان الضمير في (ارقَْنْ) روياً». 

€3 زاد في الهامش: «لغير شَيْ: يوازن تخفيفة مفاعلن!» ويُستعان بمثل هذا التخفيف على الاستكثار من القوافي في مثل هذه 
الأبواب». 
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وعشرون شكلاء أولها: مالك شَنْ) 17 


ولها في الصحيح من الأشكال ما إذا ذهب ثلثاه بقي الباقي -مع قلة غنائه في المطبوع الجَزل 
من الشعر- أحداً وثمانين شكلاء يصلح أن يكون التاسع عشر منها: (قَاتَكَ قَصَيْ) ©. 

فللياء في هذه الصورة مائة وعشرون شكلء كما للواوء والله أعلم. 
E?‏ 


** وعلى الثالث من الأحوال(3؛ 

× تنصور بالعاشرة من الصور*» ولها أربع مقارنات: 

- الأولى منها: أن تكون القافية من (المتقارب): (تَفتَاف). 

وهذه المقارنة لها باعتبار الياء المدية في الروي ثلاثة أشكال» تتعدد بتعدد الحركات في أول 
القافية نحو: (داعبه)» (مُعْطيّه)؛ (من فيّه) ©. 


- والثانية من هذه المقارنات: أن تكون القافية من (المتراخي): (تفتتاف). 


(1) وربما اقترنت مع سابقتها في قصيدة واحدة» كالذي جاء من قول ابن الفارض (ديوانه 7): 
سسائق الأفعانطويالبِيِدَطييّ 

(2) كذلك ربما اقترنت هذه مع سابقتيها في قصيدة رجزية واحدة. 

(3) حال السكون المدّي. 

(4) المطلق الساكن» معه الصلة فحسب. 

(5) وهي عند الخليل من قافية الهاءء ولم أحظ لها بمثال شعري. 
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وهذه المقارنة لها باعتبار فرض هذه الياء في الروي تسعة أشكال» أولها: (عَن أبيهُ):1. 
- والثالغة منها: أن تكون القافية من (المتفاوت): (تَفتكَتَافَ). 


ل 


وعذة المقارتة لها باعتبار هذا e‏ والحق أن الياء في هذه الصورة 
قد يمكن أن تكون هي المفتوح ما قبلهاء كما يمكن أن تكون هي المدَيةء لأنَّ مُلاقاتها الساكنَ 
بعدّها لا يمنع من كونها هي المفتوح ما قبلهاء نحو أن يُجعل مكان (داعبة): (كَفَيْهُ) بالتقاء 
الساكنين على ما أنشدناك قَبْلُ من قيلنا: ۰ 

ون يذ إلى الوضل قبي 

وأيضاً مكان (مغْطبة: قَُرَيْ)ه ومكان (منْ فيْه: رجْليْة). وأيضاً مكان (عَنْ أببة: عَنْ يدي 
م أخية: 00 

فعلى هذا تصير الأشكال التي للياء في هذه الصورة مضاعفة» فتكون للياء في هذه الصورة 
ا انه روا عد تت أنينا قد کن مرت وما وترون من بیت 
أنها قد تكون هي المفتوح ما قبلها. واللّه المستعان. 

* وتتصور بالحادية عشرة من الصور”2» ولها مقارنة واحدة» هي أن تكون القافية من 
(المتواتر): (تفعف). فالفاء الأولى هي بإزاء الياء التي هي الروي المكسور ما قبله» فالتاء الأولى 
يتعين فيها الكسر. والتاء الثانية هي بإزاء الهاء التي هي (الصلة) المخرجة إما إلى الألف إن كانت 
مفتوحة» وإما إلى الياء إن كانت مكسورة. 


(1) قافية نادرة» مثالها قول المعري» وهي عند الخليل من قافية الهاء (اللزوميات 5/2 63): 
نضتحي ومسي كيني آدَم 
وما على الغبراء إلا سَفيِة 
فتسالالعالمإنقاأنا ْ 
منعالمالسلووءالذيتخيْفية 
(2) المطلق الساكن معه الصلة والخروج. 1 
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مثال الأول: (فيها), وعليه قلت: 
لا أندبٌ الدار قد [أقوّتث1' معالمها 
ولا أقوه/اعلى الأفلال أبكيها 
,ااي عايب التي أرئفة 
بتقزرالركتفيهااتافيتها 
وقد علمك أن هذا النضر من الشعر لا يكرت موسا [واثة ل لا بكرن موسا 
فاذكره. 
ومثال الثاني: (فيهي)» وعليه قلت: 
وَْعْلعَلوةقدأَقَرَنْمَغائئييه 
أقَنْتذكُ ريص ًَالمٌبىفيايه 
والحق أن هذه الياء» كما أنها قد تكون ذائبة» كذلك قد تكون أيضاً هي المفتوح ما قبلها. 
فليُجعل مكان (فيها: لَيْها) من: (علَيْها)» ومكان (فيْه: ليْه#) من: (علَيْهك) بالإشباع. قلت : 
ود 4 مع قول من ُهذيلديهة 
فعلى هذا يصير الشكلان في عدد الصورة أربعة أشكال» والله أعلم. 
فجميع ما يمكن أن يوجد من الأشكال للياء إذا وقعت روياً على أحد الأحوال الثلاثة؛ خمس مائة 
وأحد وثلاثون شكلاٌ وال اغ 3 
(1) تصحيح من الهامش. 
(2) تصحيح من الهامش. 
(3) أقول: وليس نادراً أن تجيء الياءُ روياً مقيّداً مجرّداً من الصلة» مسبوقة بالكسر لا الفتح» كقول كثيّر عزة (ديوانه ص96 4): 
أت إماالحةلشنائمتريٰ 


أنتالذي نرضّ ىبهونرئتجيْ 
أنت‌النْخيرالناسس من بعدالتبي 
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++ ومن هذا القسم؛ الهمزة: 
اعم أن«الهيرة عرف من الحروف اليح ليس >الألف والواق والياك بل عو مكبارك فى 
الصحة للحروف التي سميناها المتحدة» وأحكامُها باعتبار مُجَرَّد الصبّحة أحكامُها. يدلك على 
الصحة فيها أنها قد تلاقيها الألف قبلهاء وبعدهاء وهي روي. 
أما كونُها قبلهاء فكما في نحو قول القائل!3: 
ليس لشسيء غير تقوَّى جحدءً 
۰ وو نسي نو نانتما 
إذ ا كير م لے إد 
E REE E‏ 
1 يجتهد الشد بأرضس فضاء©) 
وأما كونها بعدها فكما في نحو قولي!: 0 1 
ولوعَمِهةً ريني فدةوَغْى 
عاد حش قسطاط زاتة جاه 
فجميع ما ذكرناه من الأشكال التي توجد للواحد من المتحدة» هو مُمْكنْ لهاء باعتبار 
ف غر آل ما ع لا بل الرا ته ل فار دة لى روط لاعن الاب 
وذلك لأن الهمزةً مخرجُها هو أقصّى الحلقء وفي التلفظ بها شبه انقلاع للصوت» فيكون فيها 


(1) شعر خفاف بن ندبة الشُلّمي 99؛ يمدح أبا بكر الصديق َيه وفيه: (لم تشمل الأرض)» وانظر الكامل للمبرد 1/1 32, الفائق في 
غريب الحديث والأثر للزمخشري 194/1 وفيه: (وكل خَلّقِ) و(لم تْرّغ الأمطار بقَلاً بماء). 
(2) رسم كلمات: (جحدائء بمائ فضاء) هكذا: (جَدَاأء بمآاء فضًاا) على التوالي!! وجداء: جدوى. 
(3) من قصيدة طويلة للمصنف» مطلعها (فهرست منتجب الدين» ص27 2): 
اال يفالت الرقكييت لصاف 
وقال وافس فهلأحسَشْكهْ نيا 
(4) في الأصل: (وغاً)! والرمح الوُدَيِيُ زعموا أنه منسوب إلى امرأة السَمْهَريّ» تسمى رُكَيْنة» وكانا يُقوّمَانِ القّنا بخَطّ مَجَرَ(ردن). 
والشطاط: ححشن القوام (شطط)» والجناً: الاحديداب» أو الاعوجاج (جنأ). 
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نوع استثقال» ربما يدعو إلى الاستبدال بها في الكلام لضرب من التخفيف» على المعروف في 
كتب النحو والقراءة. 

نسحن الان تريد آن لذللك على عض تلك اکال الى هي وات كانت يوك بها للوائخد 
من المعحدةء فإنها قد تكون متروكة بالقياس إلى الهمزةء دكا إما بالكلية» وَإِمّا// على الأكثرء 
مع أن الإمكان في الاستعمال باق بحاله. 

نقول: 

(التقييد) بدون (الإرداف) متروك في الهمزة» لا يكاد يُوْحَْذْ به في نحو: (قَوَأ ق 
وأيضاً في نحو: (يُفْرئ» يُنِىْ)» وذلك [لأن الوَقُفَ على مثل هذه الهمزة يُذِيبُها نحو: (قََأء 
فحَبا)» وأيضا: (يُقَريء يُنِْيْ) ]231 فلا يبقى لها صورة يمكن أن يى عليها النظم. 

أما (الإرداف) فإنه يصير كالمُمسك لهاء المُشبل عليه'4» فى نحو ما أنشدناك الآن» وذلك 
من حيث أن المُتعيّنَ في تخفيف الهمزة معه» هو جعلها بين بين» لا القلبٌ ولا الحذف» على 
ما شر حناه في كتابنا الموسوم: (بالمستوفى في النحو)0©. 

فهذا التقييد للهمزة لا يكاد يوٌّخذ به» إلا حيث يراد معه الاستبدال بالهمز» فى أثناء غير 
الهمز. قلت فى أبيات لاميّة: 

وبداا لقعا الأ 
4 ب ا ا69 
مدنف يشكوالهزرالا 

(1) تبدو الكلمة في الأصل كأنها: (تاماً)؛ إلا أن المعنى يرجح قراءتنا لها. 
(2) أقول: لا تمتنع هذه القوافي على الشاعر لو رامّها بذاتهاء وإن كان جحل استخدامها بالتخفيف. 
(3) تصحيحٌ من الهامش» ولكن أفسَدَهُ الدشحٌ لأنه أثبت الهمزة لهذه الكلمات مرة أخرى! 
(4) أَشْبَلَت المرأةٌ على ولدهاء فهي مُشْبِلٌ: أقامت بعد زوجهاء وصَبرَت على أولادها فلم تتزوّج. وأَشْبَل عليه: عَطف عليه وأعانه 

(شبل). 


(5) المستوفى: 03/2 2» فصل في تخفيف الهمزة. 
(6) أصلها: (يتاألً)؛ خفف الهمزة للتقفية. 
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لأن التقيبدٌ في الهمزة هنا يعرضها لأن تنقلب ألفاً تصلح للصلة؛ كما في: (الهزالا). وأيضاً 
قلت: 
كبالفناسس: السريساح إذا لاقت 
۰ عل ا ا او ا 
كأزهارالرباضس غدةأنحى o.‏ 
۰ لالت و ا 
فالهمزة في (تَرَهيا) تنقلب ألفاء تصيرُ صلة كالألف في (فَليا). 
أما الاظلاق فبها فأكيره محبوة. و احم ذلك الميحدودة ما تكن الييوة فيه محمد عن 
الإذابة بالإعلال بعض التحصن» ولو قُدّر كونها في غير المنظوم من الكلام. 
والتحصّنُ هذا قد يكون من الجهتين» أعني من خلفٌ ومن قدامُ:2» وقد يكون من إحداهما 
دون الأخرى. ۰ ّ 
والتحصَنْ من خلف؛ قد يكون بالحركة قبل الروي» كما في قولي: 
لَعادَمُحسْينُ قطاط زجنا 
فإن النون قبل الهمزة متحركة. 
وقد يكون بالردف كما في قولي: 
عَبَأتْيَ هُالإفض الطيبًثنائه 
أكرمٌ بطيب ننائه اغروت 
والحصَنُ من قدّام؛ قد يكون بحرف من الحروف الثلاثة» التي هي الألف» والواو والياء 
الذائبتان» إذا كان أصلاً فيُجعل صلهة. قلت: 


(1) تَرَهياً السحابٌ: تهيأ للمطر ولّمَا يفعل (رهأ). وا رَأْسَه يَْلُوه ويَفْليه فلاية وقلياً وفلآه: بَحث فيه عن القمل» أو: فى رأسه 
بالسيف فاياً: ضربه وقطعه (فلا). 

(2) كذا ضبط (خلفٍ وقدامٌ) بالفتح والضم والتنوين بالكسر, دلالة على صحتها جميعها. 

(3)عَبَآً اليب يبوه عَباً: صَئَعه وَخَلَطُه وعبأ الأمرّ والجيش: هيّأه (عبأ). 
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جارى السحابٌ فلم يشا السحابٌ ولا 
فوت العذار ولو شا الهُمامُ شأى 


وقد يكون بالهاء التي للصلة؛ والمُحْرَجَةُ منها خاصة؛ كما في قول القائل *:// 


ضَنَْبشيء هنا كسان نس ا 


وأضعف ما يكون من الإطلاق فيهاء أن تكون القافية من (المتواتر)» والهمزة غير (مردفة)» 
نحو: (حَبُْء). فإن انّفقّ مع ذلكء الاختلافٌ في الحركة لأوائل القوافي نحو: (حَبّء): (بُطْء): 
زوفي E E‏ وإنما كان ذلك لأن الهمزة هنا في مكان الإعلال بالحذف. فنا الخغييلات 
7 الشبه باختلاف التو جيه . 


وعلى هذا فقس سائر ما للهمزة من الأحكام» فقد عرفت المستحسّنَ من أشكالهاء وغيرٌَ 
المستحسّنء وبالله التوفيق. 


(1) في الأصل: (يمَأ السحابُ) بفتح الشين وضم الباء! وبهما ينكسر الوزن. والشَّأوُ: السَبقُ هَأَوْتُ القَوْمَ شَأواً: سَبَقْتُهم. وضَأَيِتُ 
القَوْمَ شَأياً: سبَفْتُّهم (شأي). 
(2) لإبراهيم بن هزمة» ديوانه 5 25 البيان والتبيين للجاحظ 13/2 2» عيون الأخبار لابن قتيبة 58/2 1» مغني اللبيب 508. 
(3) وجدت قصيدة لمحيي الدين ابن عربي على هذه القافية» يقول فيها (ديوانه 29): 
أننا آذه الأمحتماء لا ادم التشبه 
فلي في السسماوالأرضس ماكانمِنخَبْءٍ 
ولكنەمن حي ثأسسماأءكونه 
وماليّ فيهإن تحقفت من كفء 
أناخاتهالأمرلأعووجوثذه 
لذاكتحمّلتُالذيفيهمنعبء 
وبيتين لابن الرومي يصف سكيناً (ديوانه 101): 
ىيئتامiالەحلة‏ 
تمللحللهعقطيعوال وج 


EE 1‏ .ل “ل E‏ لان 
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2k sk f‏ ومن هذا القسم؛ الهاء: 

وهو الحرف المهتوت» فيكون شبيهاً بحروف العلة. وقد يوجد بينه وبين الهمزة قرابة في كثير 
من الأمر. 

- فمما يختص به الهاء من الحكم في هذا الباب؛ أنه قد يُستهجَنْ فيه من الأشكال المذكورة 
[ما لا يُستهجَنُ في غيره من الحروف الصحيحة] نحو: (نَذْه)» و(نزه): و(شبد) في 
القوافي». وأيضاً نحو: (شدة) مع (جَبَُ) في المقيّد3» وذلك لأنه يأخذ السممٌ فيه من الاستفقال 
يبنا رخاس اله وذللك لنقاري المع عي ر و ره امع ف ای العاف غل 


- ومن ذلك أن الهاء إذا وقع روياء وؤصل بهاء -بعده- ساكن» نحو: (مَنْ شبهة)» و (منْ 
له 4 كان ذلك مُستنقلاً من التأليف. وأيضا نحو: (رفهَه جَبهَه) 50 


فعلى هذا تبقى (الصّلاتٌ) مع الهاء بحسب الاستحسان أربعة: هي الألف» والواو والياء 
الذائبتان» والهاء المتحركة» بعد أن كن مع غيره من الحروف الصحيحة خمساً؛ هي هذه الأربعةٌ: 


(1) تصحيح من الهامش. 
(2) لا نرى مثل هذه القافية مستهجنة» وإن كانت قليلة لقلة كلماتها في اللغة. يقول نظام الدين الأصفهاني (نخبة الشارب وعُجالة 
الراكب 199): 
لا وارة غير قمها في تظري 
لاوكلةلديٌغيرّمَّذالونجه 
ويقول المفتي فتح الله (ديوانه؛ الموسوعة الشعرية3): 
قبع سُبأنيكلَّعامأزوئهما 
زیا كبا في التاق بعلي هين 
رلو كل حين صاز لي وجه زَورَةٍ 
أقولْ على رَهميلعليبلارنبجه 
(3) قافية نادرة» لم أحظ لها بمثال شعري. 
(4) قافية نادرة» لم أحظ لها بمثال شعري. 
(5) قافية نادرة» لم أحظ لها بمثال شعري. 
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والهاء السباكية, 
- ومن ذلك أن الهاء إذا وقع في الروي متحصياً من الجهتين» أو إحداهماء أفادها التحصّنٌ 
-بالضرورة- مَزِيدَ رَؤْقَة وفضّل بهاء كالشأن في الهمزة. قلت رائياً: 
بف : لكتبٌوالمنابرٌ حتى 
ساعدتهاعلى البّكاءالمّلاهي 
عتمتيو E EE‏ 1 
۰ لامر الي إِذْ لَعَرْهُ ولا هي 
- ومن ذلك أن استعمال الهاء صلة أكثر من استعماله روياً. فإذا وقع في القوافي بحيث يشتبه 
عليك الأمرُ فيه» فالوجه أن تنظر؛ فإن صلح للصلة وذلك بشرط أن يوجد معه الروي» فهو صلة 
بخلاف ما في سائر الحروفء وإلاً فهو روي. 
وقد كنتُ// ذكرت لك في بعض الفصول السالفة من هذا الكتاب"» أن المشهور من أمر 
الصحيح من المقيد, أن لا يُوصَلَ بالهاء. فلا يقال في القوافي: (طالعها)ء و(لم يُنازغها)» كما يقال: 
(راميْها)» و(أحكيها). فإذا ورد عليك ما يُخالف المشهورَء ما هو نحو قولي: 
ا ا 


م ال وء رده 


(2% 5 5 ١١ ذَلَ‎ 1 


ركس وثمنكت ولا 
EF‏ ا 1 3 


(1) ص5 4. 
(2) في الأصل: (تبدى) و(اللهى)!. واللّها: ج اللَهُوة وهي العطيّة دراهم كانيت أم غيرها (الصحاح: لها). 
(3) الكسائي: أَقَدْتُ المالّ أي أعطيته غيري (فيد). 
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فالوجه فيه» أن تحكم بكون الهاء صلة» وكون الدال الساكنة رويا. 
ولو كان مكان الهاء هنا الكاف» في نحو: (يُفذكا) و(يّزذكا»» لكان الروي في المشهور هو 
الكاف. وكذا الشأن في التاء» نحو: (أجَدْتا) و(أفدتا). وذلك لأن الأكثر في الهاء أن يكون صلةء 
ول الكاف وماس من اروف اتايكوة زوياء تعفر 
والثاني من قسمي الحروف الدسعة المتفننة, 
وهو: التاء والكاف والميم والنون. 
فالتاء والكاف والنون منه تشترك كلها في حكم واحدء وهو أن كل واحد منها قد يقع في 
القوافى» بحيث يصلح أن يُجعلٌ صلة بعد روي» E‏ و إن كان لا بحسب المشهور» 
على ما بيناه لك في الفصل الثاني من فصول هذا الكتاب» بنوع مساعدة متا لمَنْ كان قبلنا من 
العلماء بالقوافي. 
وأنت إذا استقرَيْتَ الأشعارٌ -والتي للمتأخرين خاصة- فعثرتٌ مثلاً على نحو قول ابن 
اروف 2 
: فكَرّتُفي: عمسييخ افا تَسُيِث 
گان انانف الها 
كتف حبياة كفنت أنفففه 
ارد ف تام [فتها 
IT‏ ي أذ لاد فثها 
ونحو قول البحتري!©: 


(1) في الأصل: (معها)» فذكر الحرفً وألثه في جملة واحدة!. 
(2) ديوانه 419/1 وفيه: (عاماً حلَثْ)» و(كان أنفقئة) و(آتي تفه . 
(3) ديوانه 53 . 
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الله جارك في انطلاقك 
تلا سابك اوجرا 
سی ا ر لے افا 


ونحو قول هميان 2: 
وصسا ليحات ؟ EE‏ تفي 
لا بد متا اة وتا 
واستكثرت من التصفح لهذه الأمثلة» لاح لك أن الأصلح في ذلك؛ أن تجعل التاء في الأولى 
مع الهاء» والكاف فى الثانية» والنون ف الثالثة, صلات بعد الفاء والقاف والياء. 
هذا وظاهر أن الألف في (عراقك) ردفٌ. فلو جُعلّت الكاف الرويّء خرجت الألف عن 
أن تكو وذفاء ر اف ال سه موسا ولص اقات دا ون الناسس واو وهذا 


عن القياس بمعزل. 


(1) في الأصل: (بكانا)» ولا يصح» وضبط (حسب) بفتح الباء وضمهاء دلالة على جواز القراءتين. 
(2) الشطر الأول لخطام المجاشعي» الكتاب لسيبويه 2/1 3» 4408 ودونعزو؛ في العين 5/8 24», والخصائص 68/2 3» وجمهرة 
اللغة 23. والآخر مر تخريجه» EE‏ وهما من شاهدين مختلفين. 
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والأصل في هذا الباب؛ أن تنظر إلى الكاف» وما يجري معها من الحروف» وهو التاء 
والنون» فإن وقع واحدٌ منهما في الموقع الذي إذا وقع فيه الهاء جعل صلةٌ فالوجه أن يُجعل 
صلة. ألا ترى أنك لو جعلت مكان الكاف في (عراقك) الهاء التي للصلة نحو: 
وهلمت أل تلككءًنا 


حسسب اشتيافقي واشتياقه 


لم يكن بد من جعلك الهاء صلةء فكذا الكاف بحسّبه. 

وهذه الحروف الثلاثة؛ إذا وقع واحدٌ منها صلة» وكان الروي من جنسهاء وبحب أن 
يوق في اجتماع الق ا يكل م الق القاد ح» إن شاء الله تعالى. 

* أما الميم؛ فمُخالفةٌ في الحكم للحروف الثلاثة» وذلك لأن المي لاتقعٌ صلة مستقلة بنفسهاء 
بل جزءً صلة» وذلك لأنها قد نُستعمّل مع الهاء» في نحو: (إليهم) أو(إليهمي)» ومع الكاف» في 
نحو: (عليكم) أو(عليكمُو)» ومع التاء» في نحو: (سكنم) أو (سكنتمُو). فعلى الأول قلت: 

EEE‏ اك د شا 
4 م م ال 5 اق 3 1 : ° 

فالروي على هذا الرأي هو الياء» يبقى بعدها الهاء والميم صلةً. ولنجعل الخروج مقصورا 

على الأحرف الثلاثة المدية» إن جئَنَ بعد الصلة» على المشهور من أمرها“. 
باساانيقل ياق التبْكة 
وَعدلث : علكم فالسلام e‏ 


(1) توق في الأمر: تأثق فيه» والاسم: التيقة» وبعضهم لا يقول: تتوّق. (الصحاح: ن وق). 

(2) زاد في الهامش: «الصلة على الرأي الحديثء لا يخلو إما أن تكون مدّة: (ألفاً أو واواً أو ياءً)» ولا يُمكن فيها اجتماع المثلين» 
وإما أن تكون هاءً» وقد دُكرٌ قبل أن اجتماع المثلين فيها كالمرفوض» وإما أن تكون أحد هذه الحروف الثلاثة» التي هي الكاف 
والتاء والنون ...... ثم سطر تام مقتطعٌ في رأس الصفحة: لا يمكن تقديره. 

(3) يعني أن الهاءً لا تناسب أن تكون خروجاً بعد الهاء والميم» أو الكاف والميم» أو التاء والميم. 
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فارقكمكزهاًولونافنئُكم 

في لا ت الح ا يا 
ا اس اام رر 

لو اال راق ا ا 


نفسي وماملكت يدي بيّدبْكمُز 


فالروي على هذا الرأي هو الياء» والكاف والميم بعدها صلةء فالميم جزءٌ صلةء والواو بعدها 
خروج» والله أعلم. 
وعلى الثالث قلت في مَعتبة: 
کب ران في الفغافاالا 
وفاذاع لیک اتی لو مو 
ومسا ذا ع نيكم لر فابلا ر يكم 
أخحا نقةأو بالسلام متَنْتَمُو 
EERE 2 222 5‏ ۰ 
ول أحبٌ أن اقل تشي 
وماآسسلْفي الحبَ صَفوّمَودتي 
وإ كنم يا سادتي قد أسسئثمو 
نهدي لحري ةقد تار 
وأكرَمُْموْمَن كان أهل كرامة 
فهلا بجزم إِذْ أَمنئُم أمَنْثمو 
فالروي على هذا الرأي هو النون الساكنة» وبعدها التاء والميم صلة» ثم الواو خروج. وعلى 
الرأي القديم» تكون الواو أو الياء صلة في جميع ذلك والميم هو الروي. 
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فهذه الحروف الأربعة» التي هي: التاء والكاف والنون والميم» البرك كلها في و 
هو أن كل واحد منها قد يقع في القوافي بحيث يختلف فيه العلماءء فمنهم من يقول: : هو روي» 
ومنهم من يقول: ليس بروي. فيكون من الأشكال المذكورة للواحد من الحروف المتحدة ما 
يثبت لها على خلاف. والعدة التي من طريق إمكان الوجود» هي تلك العدة بعينهاء لا تنقص. 

فعلى هذا إذا جمعنا الأشكال التي للحروف الثلاثة المدية» وهي على ما حصّلناة لك: لف 
وثلاثمائة وخمسة أشكال» وأضفنا إليها لكل واحد من الحروف الستة» التي هي: الهمزة والهاء 
والتاء والكاف والنون والميم» ما ثبت للواحد من الحروف الصحيحة من الأشكال» وهو: ألف 
وتسع مائة وسبعة وثمانون شكلا» كان الحاصل للحروف المتفننة من الأشكال ثلاثة عشر ألفاً ومائتين 
وسبعة وعشرون شكلاً. والله أعلم. 

فإذا أضفنا إلى هذه الجملة» الجملة المُحَصَّلةَ -كانت- للحروف// العشرين» المتحدة في 
الحكم» وهي تسعة وثلاثون ألف شكل وسبع مائة وأربعون شكلا» كان مجموع الأشكال للحروف 
التسعة والعشرين» من حيث أنها تقع روّيات في القوافي؛ اثنين وخمسين ألفاً وتسع مائة وسبعة وستين 
شكلاًء والله أعلم. 1 


(1) واضح أنه عامل الحروف الستة؛ الهمزة والهاء والتاء والكاف والنون والميم» في عدٌ أشكالهاء معاملة الحروف المتحدة» وإن ثبتت 
لها تلك العدّة على خلاف. 
(2) في الأصل: «والله أعلم». محاطةً بمربع. 
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الفصل السابع 


في اللواحق بعد الروي» وتعديد أصنافها 


لد عرفت أن المظلق عن العدي لزيد أن تلح فيه مد الزروي لا يناك مع الروت 
كما يعاد الروي. وأن المألوف من هذا اللاحق» أن يكون حرفا واحداً ساكناء من الحروف 
المذكورة» يُسمى: (صلة)» كالألف في قولي: 
صلازرفيا ٍ لمجدإماما 
و اي ا 
تجكرّة ااا غ 
وم 5 اذ 5 ي ارا 
وا ااال مال 
وخم ال الاق 
أو حرفين؛ يكون الأول منهما مجر کا ويسمى أيضاً: (صلة)» والثاني ساكناًء ويسمى: 
(خروجا)ء كالهاء مع الياء* في قولي: 
يا حن ةا البومفئة قبال 


ا e‏ لد ا 


وتحن ترد أن تنك ما ورك هذاه وعو أ الساخرين من الشغراء زادوا على داك 


زيادات؛ 


(1) يعني : الياء الناشئة عن إشباع حركة الهاء. 
(2) روق الشباب» ورَوتق الضحى: أوله (رنق). 
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+ منها: أن يكون اللاحق جزءَ كلمة» يكون على أكثرٌ من حرفين» ويكون في الأمر العام ضميراًء 
إما متصوياً أو مجرورا نحو: (ُمُوَ) و(كمّو): ويكون في حكم الانفصالء كما أنشدتك01: 
SE E E EEE EE‏ 
و#حدليك : عنكم فالسلام ل علیكمو 
وإما مرفوعاًء نحو: (تُمُو)؛ ويكون في حكم الاتصال» كما أنشدتك2: 
كعبْتٌ وأنعمْفيالفظاظةانثمُو 
وعناؤاعنيكخ اي ثم ي 
فليْسمّ هذا النحو من الزيادة: (بالقائمة). والساكن في آخرها هو (الخروج)» والواصل بين 
ذلك الخروج وبين الروي من الحروف هو (الصلة المركبة)3». // 
+ ومنها: أن يكون اللاحق كلمةً واحدة» أو في حكم الكلمة الواحدة. وكثيراً ما يتفق أن يكون 
ذلك المجموع جارًا ومجرورا*» سيما من الضمائرء نحو: (منة)؛ و(بها). قلت: 
غرام تعجل الأدواء EE‏ 
ودع Ee‏ الأتراء ف 
وقلت: 
فاسان لي رط والعفسش تألفها 


(1) ص 146. والواو فيه ناحمة عن إشباع حركة الميم كما لا يخفى. 

(2) ص147. والواو ناجمة عن إشباع ضمّة الميم كما لا يخفى أيضاً. 

(3) فهو يعتبر الياء من (لديِكُمُو وعلتِكُمُو), والنونَ من (أنثْمُو وحتتشمو) روياًء والواو خروجاًء وما بينهما (صلة مركبة). 

(4) في الأصل: «جار ومجرور». 

(5) يلاحظ أنه التزم الهمزةً قبلها في (الأدواءً والأنواءُ) كأنها الرويّ» وكلمة (منه) رديف. وكان المصنف قد مثّل (للرديف) في الفصل 
الثاني (ص 8 5) ببيتين مماثلين لعلهما من ذات القصيدة. 
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جسمي بقاسسانٌ أضناهُ الهوى كمّداً 
والقلبٌ بالري في دار النقيب بها 
بعفس كسانية لا بالظني هنا كترفث 
۰ ۰ لاك ما صارٌ شعري [يعقي ب]ن' بها 
ر هذا النحو من الزيادة (بالرّديف)2. 
»د ومنها: أن يكون اللاحق أكثر من كلمة واحدة» كما في قولي<3: 
فواقة عبان ا پاساقي 
لهات تالت اناق 
EEE‏ باتيما 
قفي قاق تمسواوضا كسروا ۰ 
۰ بال ساقي 
فَجدْلَهُمْبالكؤوسس مترعَة 
ولي بذك رالغراميا ساقي 
وحييًّتسسقيهعُوقدكرُموا 
قحالي فى الكراويناننائق 


(1) كلمة غير منقوطة في الأصلء أتبعّها بحرف الباء مفرّداً كما رسمتّهاء وربما كانت: (يحتفي ب) بها. 
(2) من ذلك ما أورده العماد الأصفهاني في الخريرة» قسم أصفهان 246/1» من أبيات لصدر الدين عبد اللطيف بن محمد 
الخجنديء قائلاً: «على أسلوب العجم المُعجبء والمذهب الذي يُباين مذهب العرب» وذلك أنه يجعل الكلمة التي هي القافية 
في آخر البيت (رديفاً) يردّده في كل بيت» ويَعتقد أن الحرف الذي قبلها هو الروي»: 
عَرَفوا لا عَرّفوا شانَ الهوى = الهوى عدف لا كان الهوى! 
لميّروامضمون قلبي غير أن-طالعوافي الوجهمضمونَ الهوى 
من فؤادي وَهْرَ إقطاعٌ له = لحظّهُ حكمَ سلطانَ الهوى 
قال: «وهذه القطعة عند العجم نونية». وقال في الخريدة 2/1 26: «هي صنعةٌ عندهم فاخرة». 
(3) وردت المقطوعة كاملة في مخطوطة (الإبداع)» لوحة 40. 
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ولك اوا غير أن أفبارتيم 
ت الا اسا 

وليسمٌ هذا النحو من الزيادة (بالرديفين)» وعلى قياسه". 

فجميع أصناف هذه اللواحق»› هي المُعادة كما ترى. 

× وقد يكون من اللواحق ما لا يُعادُ هو بعينه» بل ما يقوم مقامّهُ من جنسه» فيصيرٌ هو أو بعضّه 
القافية. والمتكرر فيه من الحروف -بشرط الأصالة- هو الروي*2» ويصير الحرف المتكرر 
قبله» في الكلمة الشبيهة بالقافية» نوعاً من اللزوم. وذلك على وجهين: 

- أحدهما: أن يكون البيت بحيث إذا حَُذْفٌ منه هذا اللاحق بقي الباقي بيتاً مستقلاً بنفسه» 
مخالفا في الوزن للأول. وعليه قلت: 


َم ببق متي مُذْ نأى» شخصاً يَِينُ لذي الحجى, حتى عَدَوتُ ولا أنا 
ولقد أقول وقد أتى؛ يوم الفراق بما شَجحاء إِذْ قد بَلِيتُ من الصّناا/ 
إل كان يعرقني السسلَرٌ فلا نجوتٌ ولا تجا منهُ السلو بما جنى 
فلنْسَمٌ الكلمة التي هي القافية للباقي من البيت» بالإضافة إلى البيت المطوّل: (القافية 
الحشويّة)3. 


(1) فكأنه ينظر إلى الميم المردّفة بالألف من (المدام والغرام والكرام) روياً» وإلى كلمتي (يا ساقي) (رديفين). وقوله: «وعلى قياسه»؛ 
أي: وعلى قياسه قسُ. وأورد الأصفهاني في الخريدة 27/1 قصيدةٌ ممائلة للخجندي المذكور؛ يقول فيها: 
تركب صو بٌالصّوابٍياساقي-فهات جامٌالشراب ياساقي 
راحًا حكى فوق جامه ملكا = مُتوّجاً بالحباب يا ساقي 
(رَدَفْتُ) شعري به أكرَرُةُ = أَطفِيٌ نار الهوى ب يا ساقي 
قال: «ولمًا نظم هذه القطعة نظم كلّ واحد من أبناء الفضل على هذا الشكل»» ثم أورد عدداً من معارضاتهاء وعلى قواف داخلية 
(2) زاد في الهامش: «وقد يُسْتَنْبعُ من الحواشي ما يُتَجَمّلِ به» كالألف الذي هو الردف في: يُهامي» وكالياء التي هي الصلة فيه» مشيراً 
إلى الوجه الثاني التالي من هذه الالتزامات. 
(3) ورد البيت الأول ص9 5» يسبقه آخران» وضبطه نّمّ: (لم يق .. شخْصٌ). و(القافية الحشوية) هي الجيم من قوله: (ذي الحجى, ما 
شجاء لا نجا). 
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- والثاني من الوجهين: أن لا يكون البيتٌ كذلك» بل الكلمتان اللتان إحداهما هي القافيةء 
والأخرى هي الشبيهة بالقافية» تشت ركان في جزأين لهما صالحين» فإن انضاف إلى ذلك أن تُعادَ 
اف كل یخان رل البيت التالي له» حتى يكون التكريرُ يقع مثلثاًء كان غاية في المصنوع من 
الشعر» وعليه قلت : 
محلا کاب الرّهاميُهامي 
سلام كما لون المدام پا 
على قلاا اتا 
ااي على حي له وبتبله 
إذا عن لي صعب المرام أرامي 
فلتسمٌ الكلمات التي هي قبل القوافي: (جنائب)» وهذا النحو من الشعر: 20 وبالله 
العون. 


(1) الرهام: المطر الضعيف الدائم (رهم)» وصوب المطر: نزوله (صوب). وهَّمّت السماءٌ والعين: سالت (همي). ولم أتبين المعنى 
من صيغة (يُدامي) ! 
(2) الحَوَصٌ: ضيق العين وغوورها (خوص». وحَدْرَة: مكتنزة صلبة» وقيل: واسعة (حدر). 
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الفصل الثامن 
في مساوقة الأصل مع الزائد في القوافي 


المَدَيَّيّنِ قد يقع في آخر المطلق من الشعر لمجرد الإطلاق الشعري» فيكون (صلة)» كما في: 
(اللزاما)» و(النازو)» و(بالأجرّعي). 

-إما ضميرا كما في : (الاما)» و(جَارُوا)» و(أذمعي). 

- إما جزءَ كلمة كما في: (رَنَا)؛ و(يَصَبْو)» و(يجري). 

ون الألف منها خاصة؛ قد يجيء للوقف العام» الذي يستوي فيه المنظوم من الكلام وغير 
المنظوم» كما في: (مُقاما). 


والذي نريد أن نبين لك الآن» أنه قد يجوز لك الجمع بين كل اثنين منهاء أو أكثر» في القوافي. 
وأيضاً الاستكثارٌ من أي صنف منها شئت أو أصناف» وذلك لأنها قد ثبت الجواز بالإجماع// 


لواحد واحد منهاء ولا مانع يُعلمُ مَنَعَ من الجمع. 


فلا يمتنع الجمعٌ خلافاً لمن منع!1» لا بين الصنفين من هذه أو الأصنافء ولا بين أشخاص 
الصنف الواحد منهاء أي صنف كان. 


-الأول منها: هو الذي لمجرد الإطلاق. 


(1) لا أعلم أحداً منع الجمع بينها! 
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الال :عو الى يكوة جروا من كلمة. 
- والرابع: ويخصٌ الألفء هو الذي يكون للوقف العام. 
والأشخاص التي لها غير محصورة. 
فلنورد عليك الأمثلة لهذه الجموع10» ولنقتصر على الألفيّات منها خاصة» لأن الحكم في 
- فمثال الجمع بين الأول من الأصناف والثاني» قولي: 
ولاك اجك وقد أام© 
- ومثال الجمع بين الأول من الأصناف والثالث» قولي: 
اماع بي را الا 
والهسوىق أو سسس فنا أشيتننة 
و تجا طرق إن که دروا 
أي ذنب قد بحبى حينّ رن 
- ومثال الجمع بين الأول من الأصناف والرابع» قولي: 
دو ال غ اك ة تاس 
مين اجاج الو سيلدت قب 


(1) زاد في الهامش: «يعني الاجتماعات». 

(2) جمع بين ألف الاطلاق من (أقاما)» وألف الاثنين من (ألاما). 
(3) في الأصل: ما أغلَنًا ! 

(4) جمع بين ألف الاطلاق من (أعلنا)ء والألف الأصلية من (رنا). 
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أنارواالعيسس تتبعهانفويلسشس 
من العشاق تقتسم الغراما 


وخلواغ دوّةولييّ سكن 

شمه أن يقي لل فايسى 
تلفي ف اساي فجي 

ملنى صاحباي إذ عبت 


- ومثال الجمع بين الثاني من الأصناف والرابع» قولي: 
قربي و ين بط يتين نا فكلا 
إة معكتراني لي اف ا 


- ومثال الجمع بين الثالث من الأصناف والرابع» قولي: 
ابي ا ا اي 
1 فسني الأعسبااي إذ عَصَوْهَمْ إا 
وعلى السُمْر لهم سُمْرٌ القدا6// 


% كا كه 


ققد عرشك أن الأضل فو الحروش القاذثة كيش يُساوق الرائة[ | ]سو يغلت الآضل هر 


(1) جمع بين ألف الاطلاق من (الغراما)» والألف التي هي للوقف العام من (مقاما). 
(2) جمع بين ألف الاثنين من (تَجبا)» والألف الأصلية من (فَأَبَى). وقد ضبطها: (عَجَبَا)! 
(3) في الأصل: (بَئِيسَ)» وبها ينتقل الوزن للمنسرح مخالفاً العجز. 

(4) جمع بين ألف الاثنين من (فعَلا)» والألف التي هي للوقف العام من (مغلا) . 

(5) إحَنٌّ: ج إختّة» وهي الحقد في الصدر (أحن). 

(6) جمع بين الألف الأصلية من (القنا)» والألف التي هي للوقف العام من (إعنا). 
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الصنف الثالث» وما سواه من الأصناف زائداء أم جعلت الزائدٌ هو الصنئفٌ الأول» وما سواه 
أصلا. 


أما الاستكثار من أشخاص الصنف الواحد أو الأصناف» فلنقتصر منه فى التمثيل على ما يكون 
تمثيلا للاستكثار من أشخاص الصنف الثالث» نفيأ للشبهة التي ربما ترد من جهته» على من لم 
يُمعن في هذا العلم كثيرٌ إمعان» وليكن المثال له مع (رنا) و(القنا) ها هنا؛ قولي: 
بلغا أهل ودادي ألَهُمْ 
خسرمصوا ضيفههبالمنحتى 
وقوهوهبالم واع يد فها 
فو في خشف عدي ضیف م 
| 00 ال 2 ل 5 وب : 3 
تبتَجٌالحربٌ فرادى وئتي© 
نزلوا الأجرّغعياكوفيهم 
غاد ةليك بالمّيدٌ الطّنا 
رلح الال سفق اللنى 
يُسح>َرُالقلبً ويشتغوي المُتّى 
كنثتق لث به فنا 
فاتنَ الررقة معسسول الجَنّى 
امي تت ال نخ طا 
قال من يشكو الصّنا قلتٌ:أنا“ 
(1) قَرَى الضيفّ يفريه قرىّ: أضافه» وربما أراد معنى الإتباع» أي: تتبّعوه بالمواعيد (قرا). 
(2) يقال: إذا ننجت الإبلُ ووضعَت كلها فهي لقاح؛ وإلاً فهي عشار (لقح). قال زهير (ديوانه» ص7 2): 
و : خ کے فأنمئنتخفئننم 
(3) زاد في الهامش: «إشعاراً بأن ذلك كان على غير رى منه». 
(4) الشَّئَبُ: رقةٌ وعذوبة تجري على الثغر والأسنان (شنب). والرَّوْقةٌ: الجمال الرائق (روع). 
(5) في الهامش: «يُجعل في حكم الأصيل» وعلى هذا قراءة من قرأ: لكا هُوَ الله رَبّي» يعني: بمدٌّ ألف (لكتّأ). 
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لاخ لي ادر بدني الخطى 
ورزناصخبيإليهفانفتى 
وما سكيع ا 
تند كرت كرت 
وأيضاً قد ظهر لك أن الها إذا وقعت في آخر المطلق بعد الروي؛ تكونُ (صلةً)» إما صله 
غير مُخرّجة إن كانت ساكنة» وإما صلة مُخرجة إن كانت متحركة: ويتعيّنُ بعدها الألفء أو الواو 
المديّة» أو الياء المديّة. 
وعلى الوجهين لا تكون الهاء لمجرد الإطلاق» ل 
× إن كانت ساكنة؛ 
- ففى الأكثر تكون ضميراًء ويتعيّن له الإفراد مع الغيبة والتذكيرء تحر (أن اسل 
- وقد تكون للاستراحة الوقفية» إما عوّضاً كما في: (الأستة) و(أْعنَةُ)» وإما غير عوض نحو: 
(تسليطهتة). || 
ح وقد فى فا أكون جرع من الكلمة اميا و الفا هه فين خت آنه إذا يدت الراء 
مثلاً للروي في نحو: (أجرَهْ) موصولاء لم يكن فيه ما هو نحو: (أْمْرَة وأفرَُ وأكرّة)90, ككثرة ما 
هو نحو: (يَمْري ويفري ويقري ويُكري ويُذري ويُثري)» وإلا فنسبة (أفرَه) المؤصّل فيه الهاء» إلى 
(أجرّة) امريد فيد الها كنسية (بشري) المراضّل فيه اليا إلى (بشر © المريد فيه الياء. 
فمُساوقة الأصل هنا للزائد» كمساوقة الأصل نّم للزائد. فلا يمتنع [أن تتكرر أشخاص ما 


(1) في الأصل: (أمْرَة) و(أفْرَة» و(أكرَة) بفتح الهاء» وضبطتها بالسكون لتتساوق مع هاء الضمير في (أجرَّة). والمَرَهُ: ضد الكحل. 
وامرأة مَرْهاء: والرجلٌ أمرَهُ (مره). والقَرَاهةُ: الحسن والملاحة. يُقال: جاريةٌ فارهة» وغلامٌ فارةٌ. وأفرَةَ الرجلٌ: إذا اتخذ غلاماً 
فارهاً (فره). 
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كما لا يمتنع ]80 أن تتكرر أشخاص الأصل هناء كما لا يمتنع أن تتكرر أشخاص الأصل 
نّمّه على ما أريناك. 
وعلى هذا قلت: 
يارَاكبِايَخِْمَدْهئلابجة 
وامتسل بالممجير ذلا 2 
قابِلَكَالثُجْحٌ ولا زلتَ في 
نمست ريك ال منهاجة3) 
قدطوي الإاحلاصس أذرابجة 
من جّمرات الشوق وهابجه 
تساف أو باق فا 
خله بلطف وأت روضنس الحمى 
ش افيد رطب الكزب ماج 
با دك ركم 
جح فال الف وة 
ومنظيرٌالروضس غدائمبهجا 
يسسعطرفٌالناظرٌإنهابجة 
(1) ما بين القوسين تصحيح من الهامش. 
(2) الهملاج: من البراذين [البغال]» واحد الهماليج» فارسي معرّب» وهو الحسن السير في سرعة وَبَخْتَرة» (هملج). والتهجير: السير 


في الهاجرة» وهي منتصف النهار» وتعني شدة الحر (هجر). والإدلاج: السير في الليل (دلج). 
(3) السَمتٌ: الطريق» والقَضد والمحجة (سمت). 
(4) في الأصل: (بارق) بغير تنوين» ولا يصح. 
(5) مج الشراب: لفظَهُ من فمه» وتمجٌ الأرض الماءً إذا كانت ريّا من الندى (مجج). 
(6) أذال: أطالٌ وأسبل ذيل ثيابه (ذيل) . 
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والطائزالغريديشدوبه 
ازال ورا وأهزاج ٥۵‏ 
حتى إذا ما قرفت فوقة 
الاقف 0 و 
وجح الطيبٌ فألفيته 
يَنْفَحٌمئْكأاحيثُماوابجة 
عسع # عاد لق مف ناكار 
وا جخ لةه بسن دى ا 
- وفي: (وهَاجَهُ) و(حاجَة) و(محتاجَة) للاستراحة عوضاً عن التاء في الوصل» 
- وفيما سوى ذلك ضمير للمفرد الغائب المذكر. 
هكذا ينبغي أن يتصور هذا الموضع. 
* وإن كانت متحركة» 
- ففي الأعمٌ الأغلب تكون// ضميراً؛ 
إما (هَا)» وهي للمؤنث المفرد الغائب كيف كان. 
وإما (هُوْ)» وهي تكون للمذكر المفرد الغائب» بشرط ألا يكون قبلها كسرة أو ياء! 
وإما (هيْ) بشرط أن يكون قبلها كسرة أو ياء. 
)1 الأرمال والأهراج: من أنواع الغناء. 
(2) العدؤف: الرائحة. 


(3) في الأصل: (واجِعَلَهُ ما بين يدي حواجة)!2 بزيادة (ما)» فاختلٌ الوزن! وبهذا حاولت توجيهه» ولكنه انتقلٌ من السريع إلى الكامل» 
وبقي المعنى غامضاً. 
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- وقد يتفق نادراً أن تكون (هِيْ) من أصل الكلمة؛ وذلك في القليل من الأمر» والقلةٌ فيه من 
الجهة الى أزمانا إليها ان في عرض الكلام غلك الساكتةه لكنه لا بم فا اکر رها کا 
لا يمتنع نج لأنه لا مانع يعلم منعه. 
ترح رن نرت 
ثم إن مساوقة الأصل هنا للزائد» وهو الضميرء يكون زيادة تلحق آخر الكلمة» قد تكون 
مساوقة بالتمام» ولا توجد إلا بالتزام ثلاثة أحرف أصلية» أحدها هو الروي» والثاني هو الهاء 
المتحركة» والثالث هو الخروج بعدهاء كما في قولي: 
تنخغشى. وأخرى تسستجيدٌ توالها 
أَيُ[!] ليُطمعني ولم أك طامعاً 
1 ا اوو وا 
وقد تكون مساوقة لا بالعمام» وإنما توجد بالتزام حرفين أصليبن» يُجعل الإشباع في الثاني 
منهما خروجاً له» كما في قولي: 
بالك سالارا فرتحي 
1 ارا ااال قاب 
فَزرْدٌ عة الله قال تفخف 0 
كن في الوزن رد ابعر تهاب 
عي الورك ل اة 
1 سی ند فی اتان ا ا 
فهذًا فد تكرت فيه سناوقة الأضل اراد 1 1 


(1) كذا كتبها: (اي) دون ضبطء ولم أهتد لمعناها. وقوله: (ومالَّها) يعني: لم يكن لاهياً في وعده. 
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رأئنيّ ألقيالرّخل في كل بلدة 
اف سيري بالسّرق في المَهَامو!1) 
وأض رب أكباةً المَطيّ علىالوّجا 
إلى قن ات الاه طُوْحٌ غاد2 
فقالت: من المخدوميَمَمْتَ نحوة؟ 
قث ال التقين وان قراس 
وهذه المساوقة» إن لم تكن بحيث تفيد الكلام مّزيد رَؤقة» فليست مما يورت من الهجنة 
ما يصلح أن يقترن به المنع للأمانع[!]. 
فتصور هذه الجملة واستعن بالله. 


وليكن هذا القول منا في الوقت آخرّ القول في القوافي. 


تم كتاب 
الوافي في القوافي 
بحمد الله وحسن توفيقه// 
والصلاة والسلام على محمد وآله وصحبه أجمعين 


وسلّم/|:3) 


(1) السُرَى: سير الليل (سرا). والمهامه: ج مَهْمَّه؛ وهي الفلاة والمفازة البعيدة (مهه). 

(2) الوّجا: الحفاء وقيل: أشد من البحفاء وأن يشتكي البعير باطن خفّه والفرس باطن حافره» فيجد وجعاً فيه (وجا). 

(3) زاد في الهامش: «ثُقل من نسخة منقولة من خط المصنف ,يده معارّضة به وقوبل بهاء والحمد لله وحده» وصلواته على سيدنا 
محمد». يليه كلمتان كأنهما: «سلام سلام!!». 
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الفهارس 


1 - فهرس المراجع 
2 - فهرس الشعر والقوافي 


3 - فهرس الموضوعات 
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1 - فهرس المراجع 


ابن الأبار (8 5 6-ه): ديوانه» تح: د.عبد السلام التراس» الدار التونسية»» 1985م. 

ابن أبي الحديد: شرح نهج البلاغة» تح: محمد أبو الفضل إبراهيم» عيسى البابي الحلبي» القاهرة» 
ط1967/2م. 

ابن أبي حصينة (457-ه): ديوانه» تح: محمد أسعد طلس» المجمع العلمي بدمشق» 1956م. 

ابن جني (392-ه): الخصائص» تح: محمد علي النجار» دار الكتب المصرية» القاهرة» المقدمة 1952م. 

ابن جني (392-ه): العروض» تح: د. حسني عبد الجليل يوسف» دار السلام» القاهرة» ط2007/1م. 

ابن الجوزي (597-ه): المنتظم في تاريخ الملوك والأمم» تح: محمد ومصطفى عَطاء دار الكتب العلمية» 
بيروت» ط1992/1م. 

ابن حمدون: التذكرة الحمدونية» تح: د.إحسان وبكر عبّاس» دار صادر» بيروت» ط1996/1م. 

ابن دريد (32-ه): جمهرة اللغة» مجلس دائرة المعارف» حيدر أبادء ط1344/1ه. 

ابن دريد (2 3-ه): ديوانه» تح: عمر بن سالم» الدار التونسية» 1973م. 

ابن الدهان (569-ه): الفصول في القوافي» تح: د. صالح العايد دار إشبيلياء الرياض» ط1998/1م. 

ابن رشيق القيرواني: العمدة» تح: محمد محبي الدين عبد الحميد» المكتبة التجارية» القاهرة» ط1934/1م. 

ابن الرومي: ديوانه» تح: أ.مهناء دار الهلال» بيروت» ط1991/1م. 

ابن سعيد الأندلسي: نشوة الطرب» تح: د.نصرت عبد الرحمن» مكتبة الأقصى» عمّانء ط1982/1م. 

ابن سناء الملك: ديوانه» تح: محمد إبراهيم نصرء دار الكاتب العربي» القاهرة» 1969م. 

ابن شاكر الكتبي: فوات الوفيات» تح: د.إحسان عباس» دار صادر» د.ط/د.ت. 

ابن الصباغ الجذامي: ديوانه» تح: محمد زكريا عناني وزميله» دار الأمين» القاهرة» ط1999/1م. 

ابن عباد؛ الصاحب: الإقناع في العروض» تح: محمد حسن آل ياسين» المكتبة العلمية» د.ط/د.ت. 

ابن عباد؛ الصاحب: المحيط في اللغة» تح: محمد حسن آل ياسين» عالم الكتب» بيروت» ط1994/1م. 

ابن عبد ربه: العقد الفريد» تح: د.عبد المجيد التر حيني» دار الكتب العلمية» بيروت» ط1983/1م. 

ابن عربي» محي الدين: ديوانه» شرح: نواف الجراح» دار صادر» بيروت» ط2003/2م. 

ابن الفارض (632-ه): ديوانه» دار صادر» بيروت» ط2002/2م. 
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ابن فرحون (799-ه): الديباج المُذهبء تح: مأمون الجتّان» دار الكتب العلمية» بيروت» ط1996/1م. 

ابن الفرخان: الإبداع في العروض» مخطوط 4105» مكتبة نور عثمانية. 

ابن الفرخان: المستوفى في النحو» تح: محمد بدوي المختون» دار الثقافة العربية» 1987م. 

ابن قتيبة (276-ه): عيون الأخبارء دار الكتب المصرية» ط1996/2م. 

ابن قسيم الحموي: ديوانه» تح: د.سعود عبد الجابر» دار البشير» عمّانء ط1995/1م. 

ابن القطاع (15 5-ه): الشافي في القوافي» تح: د. صالح العايد» دار إشبيلياء الرياض» ط1998/1م. 

ابن القطاع (15 5-ه): البارع في العروضء تح: د.أحمد عبد الدايم» الفيصلية» مكة المكرمة» 1985م. 

ابن قلاقس: ديوانه» تح: خليل مطران» مطبعة الجوائب» القاهرة» 1905م. 

ابن المعتر: ديوان أشعاره» تح: د. محمد بديع شريف» دار المعارف» القاهرة» 1977م. 

ابن المعذل؛ عبد الصمد: ديوانه» تح: زهير زاهد» مطبعة النعمان» النجف» 1970م. 

ابن معصوم: أنوار الربيع» تح: شاكر شكرء مكتبة العرفان» كربلاء» ط1968/1م. 

ابن منظور: لسان العرب» دار صادر» بيروت» د.ط/د.ت. 

ابن النبيه: ديوانه» تح: د.عمر الأسعدن دار الفكر» دمشق» ط1969/1م. 

ابن الهبارية: ديوانه» الموسوعة الشعرية3. 

ابن هرمة: ديوانه» تح: محمد نفاع وحسين عطوان» مجمع اللغة العربية بدمشق» بدون تاريخ. 

ابن هشام الأنصاري: مغني اللبيب» تح: المبارك وحمد الله» دار الفكر بيروت» ط1979/5م. 

أبو الأسود الدؤلي: ديوانه» تح: محمد حسن آل ياسين» دار الكتاب الجديد» بيروت» 1974/1م. 

أبو تمام: ديوانه» تح: د.شاهين عطية» شركة الكتاب اللبناني» بيروت» ط1968/1م. ونسخة أخرى تح:إيليا 
الحاوي» دار الكتاب اللبناني» بيروت» ط1981/1م. 

أبو حيان الأندلسي(745-ه): ارتشاف الضْرّب» تح:رجب محمد مكتبة الخانجي» القاهرة» ط1998/1م. 

أبو حيان الأندلسي(745-ه): تفسير البحر المحيط» تح: عادل عبد الموجود وآخرين» دار الكتب العلمية» 
بيروت» ط1993/1م. 

أبو الطيب اللغوي (1 5 3-ه): الأضداد» تح: عزة حسن» دار طلاس» دمشق» ط 1996/2 . 

أبو العتاهية: أشعاره وأخباره» شكري فيصل» جامعة دمشق» 1965م. 

أبو فراس الحمداني: ديوانه» دار إحياء التراث العربي» بيروت» د.ط/د.ت. 

أبو الفضل الوليد: ديوانه» مراجعة: جورج مصروعة» دار الثقافة» بيروت» د.ت 

أبو محجن الثقفي: ديوانه» تح: د. صلاح الدين المنجد, دار الكتاب الجديد» بيروت» ط1970/1م. 

أبو مسلم العماني: ديوانه» الموسوعة الشعرية3. 

أبو النجم العجلي: ديو انه» تح: علاء الدين آغاء النادي الأدبي بالرياض» 1981م. 
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أبو نواس: ديوانه» تح: بدر الدين حاضري ومحمد حمّامي» دار الشرق العربي» بيروت» ط1992/1م. 

الأخفش؛ سعيد بن مسعدة (215-ه): كتاب القوافي» تح: راتب النفاخ» دار الأمانة» ط1974/1م. 

الإربلي (670-ه): كتاب القوافي» تح: د.عبد المحسن القحطاني» الشركة العربية للنشرء ط1997/1م. 

الأزهري (370-ه): تهذيب اللغة» تح: د.عبد السلام سرحانء الدار المصرية» القاهرة» د.ط/د.ت. 

الأصفهاني, عماد الدين (597-ه): خريدة القصر (فضلاء فارس)» تح: د.عدنان آل طعمة» آينهء ميراث (مرآة 
التراث)» طهران» ط1999/1م. 

الأصفهاني نظام الدين (-بعد680ه): رباعيات ”نخبة الشارب وعجالة الراكب“» تح: د. كمال أبو ديب» دار 
العلم للملايين» بيروت» ط1983/1م. 

الباخرزي؛ علي بن الحسن: ديوانه» تح: د. محمد ألتونجيء الجامعة الليبية» كلية الآداب» المقدمة 1973م. 

البحتري: ديوانه» تح: حسن كامل الصيرفي» دار المعارف بمصرء 1964م. 

البرعي: ديوانه» تح: نواف الجراح» دار صادرء بيروت» ط2003/1م. 

البستي؛ أبو الفتح (400-ه): ديوانه» تح: الخطيب والصقًال» مجمع اللغة العربية» دمشق» د.ط/1989م. 

بشار بن برد: ديوانه» تح: محمد الطاهر بن عاشورء الشركة التونسية والشركة الوطنية بالجزائر» 1976م. 

البصري؛ صدر الدين: الحماسة البصرية» تح: د.عادل جمال» مكتبة الخانجي» القاهرة» ط1999/1م. 

بكار» د.يوسف: في العروض والقافية» دار المناهل» بيروت» ط1990/2م. 

البلغيفي؛ أحمد بن المأمون: ديوانه» الموسوعة الشعرية3. 

تاج الملوك الأيوبي (579-ه): ديوانه» تح: د. محمد سالم» هجر للطباعة والنشر» مصرء ط1988/1م. 

التبريزي: الوافي في العروض والقوافي» تح: د.فخر الدين قباوة» دار الفكر » دمشق» ط1986/4م. 

التنوخي (-بعد 2 46ه): كتاب القوافي» تح: د.عوني عبد الرؤوف» مكتبة الخانجي» القاهرة» ط1978/2م. 

التهامي (416-ه): ديوانه» تح: د. محمد الربيع» مكتبة المعارف» الرياض» ط1982/1م. 

الجاحظ: البيان والتبيين» تح: عبد السلام هارون» مكتبة الخانجي» القاهرة» ط 1988/7م. 

الجرّاوي: الحماسة المغربية» تح: د.رضوان الداية» » دار الفكر» بيروت/دمشق» ط1991/1م. 

الجنابي؛ أحمد نصيف: الوزن والقافية بين العربية والفارسية» مجلة المورد» مج1» ع3و4: 1972م. 

الجوهري: الصحاح» تح: أحمد عبد الغفور عطار» دار العلم للملايين» بيروت» ط1984/3م. 

الجوهري: عروض الورقة» تح: محمد العلمي» دار الثقافة» الدار البيضاءء ط1984/1م. 

الحازمي: الأماكن» نشرة الوراق. 

الحر العاملي: أمل الآمل» نشرة الوراق. 

حسان بن ثابت: دیوانه» تح: د.سيد حنفي حسنين» دار المعارف بمصر» د.ط/د.ت. 

الحطيئة: ديوانه» تح: نعمان طه» شركة البابي الحلبي» مصرء ط1958/1م. 
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الحلي؛ صفي الدين (752-ه): ديوانه» دار صادر» بيروت» د. ت 

الخالديان: الأشباه والنظائر» تح: د. السيد يوسف» دار الشام للتراث» بيروت» د.ت 

الخريمي (214-ه): ديوانه» تح: جواد الطاهر ومحمد المعيبد؛ دار الكتاب الجديد» بيروت» ط1971/1م. 

خفاف بن ندبة السلمي: شعره» جمع وتح: د.نوري القيسي» مطبعة المعارف, بغداد» 1968م. 

خلوف؛ عمر: البحر الدبيتي (الدوبيت)؛ دراسة عروضية» الرياض» ط1997/1م. 

خلوف؛ عمر: بحور لم يؤصلها الخليل» مجلة الدراسات اللغوية» مج4» ع2» يولي و/سبتمبر 2002م. 

خلوف؛ عمر: بحور لم يؤصلها الخليل» مجلة الدراسات اللغوية» مج5» ع2» يولي و/سبتمبر 2003م. 

الخنساء (24-ه): ديوانهاء تح: د.أنور أبو سويلم» دار عمار» عمان» ط1988/1م. 

الخوانساري؛ محمد باقر: روضات الجنات» نشرة الوراق. 

الذهبي؛ شمس الدين (748-ه): سير أعلام النبلاء» تح: متعدد» مؤسسة الرسالة» بيروت» ط1996/11م. 

الراغب الأصفهاني: محاضرات الأدباءء تح: د.رياض عبد الحميد مراد» دار صادر» بيروت» ط2004/1م. 

الرواس؛ بهاء الدين: ديوانه» الموسوعة الشعرية3. 

الزركشي (794-ه): البرهان» تح: محمد أبو الفضل إبراهيم» دار المعرفة» بيروت» 

الزركلي: الأعلام» دار العلم للملايين» بيروت» ط1986/7م. 

الزمخشري؛ جار الله محمود (538-ه): الفائق في غريب الحديث» تح: البجاوي وإبراهيم» دار الفكرء 
ط1979/3م. 

الزمخشري: القسطاس في علم العروض» تح: د. فخر الدين قباوة» المكتبة العربية بحلب» ط1977/1م. 

زهير بن أبي سلمى: ديوانه» تح: د.فخر الدين قباوة» دار الآفاق الجديدة» بيروت» ط1982/1م. 

السرّاج القارئ (500-ه): مصار ع العشاق» دار صادر» بيروت» د.ط/د.ت. 

السّرَاجٍ الوراق: ديوانه» الموسوعة الشعرية3. 

السماوي: الطليعة من شعراء الشيعة» نشرة موقع الوراق. 

السمعاني: كتاب الأنساب» نشرة موقع الوراق. 

سيبويه: الكتاب» تح: عبد السلام هارون» مكتبة الخانجيء القاهرة» ط1988/3م. 

السيرافي: شرح كتاب سيبويه» تح: أحمد مهدلي وعلي علي» دار الكتب العلمية» بيروت» ط2008/1م. 

السيد» عبد الرؤوف بابكر: المدارس العروضية في الشعر العربي» المنشأة العامة للنشر والتوزيع والإعلان» 
طرابلس» ليبياء 1985/1م. 

السيوطي؛ جلال الدين (911-ه): الإتقان في علوم القرآن» تح: مركز الدراسات القرانية» مجمع الملك فهد 
لطباعة المصحف الشريف» المدينة المنورة» د.ت. 

السيوطي: الأشباه والنظائر» حواشي: غريد الشيخ» دار الكتب العلمية (بيضون)» بيروت» ط2001/1م. 
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السيوطي: الاقتراح في علم أصول النحوء تح: د. محمد سليمان ياقوت» دار المعرفة الجامعية» القاهرة» 
6م. 

السيوطي: بغية الوعاة» تح: علي محمد عمر» مكتبة الخانجيء القاهرة» 

السيوطي: التبرّي من معرة المعري» ضمن كتاب: تعريف القدماء بأبي العلاء» لجنة من رجال وزارة المعارف» 
بإشراف: د.طه حسين» دار الكتب المصرية» القاهرة» 1944م. 

السيوطي: تحفة الأديب في نحاة مغني اللبيب» عالم الكتب الحديث» إربد» الأردن» 2005م. 

السيوطي: ديوانه» الموسوعة الشعرية3. 

السيوطي: المزهر في علوم اللغة وأنواعهاء تح: محمد جاد المولى وآخرين» مكتبة التراث» القاهرة» ط3/ 
د.ت 

الشريف الرضي: ديوانه» المطبعة الأدبية» بيروت» ج1307/1ه بعناية: أحمد الأزهري» ج1309/2ه بعناية: 
محمد اللبابيدي. 

الشماخ بن ضرارء ديوانه» تح: صلاح الدين الهادي» دار المعارف» القاهرة» د.ط/د.ت 

الصفدي خليل بن أيبك: الوافي بالوفيات» تح: أحمد الأرناؤوط وتركي مصطفى» دار إحياء التراث العربي» 
بيروت» ط2000/1م. 

طرفة بن العبد: ديوانه» تح: الخطيب والصقال» مجمع اللغة العربية بدمشق» 1975م. 

طوقان؛ إبراهيم: ديوانه» دار المسيرة» بيروت» ط1984/1م. 

العباس بن الأحنف: ديوانه» دار بيروت» بيروت» 1982م. 

عبيد بن الأبرص: ديوانه» تح: د..حسين نصارء مكتبة البابي» القاهرة» ط1/ 1957م. 

العجاج: ديوانه» تح: د.عبد الحفيظ السطلي» مكتبة أطلس» دمشق» د.ط/د.ت. 

العروضي؛ أبو الحسن (342-ه): الجامع في العروض والقوافي» تح: زهير زاهد وهلال ناجي» دار الجيل» 
بيروت» ط1996/1م. 

العسكري؛ أبو هلال: ديوانه» تح: د. حورج قناز ع» مجمع اللغة العربية بدمشق» 1979م. 

العسكري؛ أبو هلال: ديوان المعاني» عالم الكتب. 

علي بن أبي طالب: ديوانه» تح: د. محمد عبد المنعم خفاجيء دار ابن زيدون» بيروت» د.ط/د.ت. 

عمر بن أبي ربيعة: شرح ديوانه» تح: محمد محبي الدين عبد الحميد» المكتبة التجارية» مصرء ط1960/2م. 

عمرو بن کلثوم: ديوانه» تح: د.علي أبو زيد» دار سعد الدين» دمشق» ط1991/1م. 

العيني؛ بدر الدين محمود (855-ه): عقد الجمان في تاريخ أهل الزمان» تح: د. محمد أمين» الهيئة المصرية 
العامة للكتاب» د.ط/1989م. 

الفازازي؛ (-بعد50 5ه): ديوانه» الموسوعة الشعرية3. 
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الفراهيدي؛ الخليل بن أحمد (175-ه): العين» تح: المخزومي والسامرائي» دار الرشيد» د.ت. 

القرشي: جمهرة أشعار العرب» دار صادر ودار بيروت» بيروت» 1963م. 

كثير عزة: دیوانه» تح: د.إحسان عباس» دار الثقافة» بيروت» 1971م. 

كحالة؛ عمر رضا: معجم المؤلفين» مؤسسة الرسالة» بيروت» ط1993/1م. 

كعب بن زهير: ديوانه» الدار القومية للطباعة» القاهرة» 1950م. 

لبيد بن ربيعة العامري: ديوانه» تح: د.إحسان عباس» وزارة الإرشاد والأنباء» الكويت» 1962م. 

لسان الدين بن الخطيب: ديوانه» تح: د. محمد مفتاح» دار الثقافة» الدار البيضاءء ط1989/1م. 

المبرّد (285-ه): الكامل» تح: محمد الدالي» مؤسسة الرسالة» بيروت» ط1986/1م. 

المتنبي؛ ديوانه: العَرّف الطيب» شر ح: ناصيف اليازجي» المطبعة الأدبية» بيروت» 22 تموز؛ 1305[!]. 

المجلسي؛ محمد باقر: بحار الأنوار» نشرة الوراق. 

المرادي؛ الحسن بن قاسم (749-ه): الجَنى الداني في حروف المعاني» تح: د.فخر الدين قباوة ومحمد 
فاضلء دار الآفاق الجديدة» بيروت» ط1983/2م. 

المعري؛ أبو العلاء: سقط الزند» دار بيروت» بيروت» 1980م. 

المعري؛ أبو العلاء: اللزوميات» دار صادر ودار بيروت» بيروت» 1961م. 

المفتي فتح الله: ديوانه» الموسوعة الشعرية3. 

المقري التلمساني: نفح الطيب» تح: د.إحسان عباس» دار صادر» بيروت» 1988م. 

منتجب الدين؛ علي بن بابويه (ق 6): الفهرست» موقع مكتبة يعسوب الدين الإلكترونية. 

الموسوعة الشعرية3» المجمع الثقافي» أبو ظبي. 

موسوعة طبقات الفقهاء, اللجنة العلمية لمؤسسة الإمام الصادق» نشر 1999م, مكتبة تبيان الإلكترونية. 

موقع الوراق الالكتروني؛ +©17. 313.0 الا |.3. الالانالانا// : ht‏ 

الميرغني؛ محمد عثمان: ديوانه» الموسوعة الشعرية3. 

النابغة الذبياني: ديوانه» تح: محمد أبو الفضل إبراهيم» دار المعارف بمصر» ط3/د.ت. 

النابلسي, عبد الغني (1143-ه): ديوان الحقائق ومجموع الرقائق» دار الجيل» بيروت» د.ط/د.ت. 

نشوان الحميري: الحور العين» تح: كمال مصطفىء دار آزال» بيروت» ط1985/2م. 

نصيب بن رباح: دیوانه» تح: د.داود سلوم» مطبعة الإرشاد» بغدادء 1967م. 

الهلالي؛ محمد: ديوانه» مطبعة حماة» 1329ه. 

ياقوت الحموي: معجم الأدباء» تح: د.إحسان عباس» دار الغرب الإسلامي» بيروت» ط1993/1م. 

ياقوت الحموي: معجم البلدان» دار صادر» بيروت» 1977م. 

اليعقوبي: البلدان» نشرة الوراق. 


172 


2 - فهرس الأشعار والقوافي1) 


ليس لشيء غير تقوى لدت ور شيء عمرّة للفناء | 3 السريع | ابن ندبة 138 
دنا الحبيبُ فيا ليت الرقيب نأى-وقال واش فهل أحسحُمُ تآ | 10 | البسيط | المصنف | 138:18-© 
ولو عَصاهُ رُدِييٌ غداةً وَعَى = لَعادَ سن صَطاط زائهُ جنا | 1 | البسيط | المصنف |140 138 
جارى السحابٌ فلم يشا السحاب ولا-فوت العذار ولوشاءًالهُمام شأى 1 | النسيظ | الضنف 141 
نكم بالقوافي مَنْ مَجانا-ونَضَربٌ حين تختلط الدماء | 1 
إن سليمى والله یکلوھا = ضَنّتْ بشيء ما كان يرزؤها | 1 | المنسرح | ابنهرمة ١‏ 141 
أناآدم الأسماء لاآدمُ النّشء-فلي في السما والأرض ماكان من خب | 3 
سكيمناهذاله حدَة-تم ساح للتقطيع والوَجْء 2 
عَبَأْثْ يَدُ الإفضال طب ائه = أكرمْ بطيب ائه الخبوء | 1 

الباء 


قد سمعنا الوّعظ لَوِينمَعْنَاءَوَقَرَأنا بل آيات الكتُبْ 


الكامل | المصنف 140 


الرمل |أبو العتاهية| ‏ 97ح 

الرمل | أبو العتاهية| ‏ 97ح 
محزوء الرمل| المصنف 17 
بجزوءالرمل المصنف ٠‏ 61 

الهرج | المصنف 63 


وصراط يرل عن حَدْسفاى خحزي طويل وَنَصَبْ 
لا تلمُني في الته ابْ = إن قل المبز اضيا 
وأناني بد في = جملة الكة ب كتابٌ 


تن هلي التسراجين < يمن السراحينت 


N N لوك‎ N N 


(1) على الرغم من مخالفة المصتف غيره من العروضيين التقليديين في تصنيف بعض القوافي» فإننا سنعمد إلى إثباتها هنا فيما يصنفها 
فيه العروض التقليدي لسهولة الرجوع إليها. 
(2) ح: ما جاء من الشعر في الحواشي. 
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لحظاتٌ أجفان اخَبِيْبْ-رُئل القلوب إلى القَلْرْبٌ 
هذي امازل ل أسائسث - فيه اا والحبائبٌ 
نحذها كلونالمُيْر ذائبُ-حمراءً بيضاءًالذَوَائبُ 
ولو درا وق يكن تنه أن يفي ل نابي 
قالّت أُمامةٌ لا تجرّع قَقْلتُ لَهاإِنَ العراءَ وَإِنَّ الصّيرَ قد غلبا 
صَبا فأبى والصّبٌ أكثر ما يصبو-إذا شب منهُ في اشا الوَقَدُ لايخبو 
أَضاحكُ ضيفي قبل إثرال رله = ويُخْصبٌ عندي والمحل جَدِيبُ 
قعاجواء فَأَنَوا بالذي أنتٌ أهلهُ- ولو سكتوا أثنث عليك الخَقائبُ 
يا مَنْ يزيد عَطاوَُهُ وحبَاوَهُ = رفا وطيباً أنه هُوَ واهبُة 
عُلَى صرب فوق النجوم قبابها = وذروةٌ جد ليس تُرقى هضابها 
كنبتٌ ولو ليت والشوق ساعةٌ - لَطْرْتُ إلى مَنْ وَضْلَهُمنيةُ القلب 
فديثك هل طالعتَ أجنحة الصّبا = فتنفضها عمًا سلامٌ فتىّ صب 
لو سني ما زان من لشسبه 
شاقتة بارقة إلى أحبابه = ودعت مُطْوّقة TFT‏ به 
ملك تدينٌ له الملوك فترتجي = جَدُواهُ خائفة أليمٌ عقابه 
قاسان لي وطن والنفس تألَفْها = لكنّ شخصيّ فيها كالغريب بها 
العاء 
من عش كبز ومن يكب يمُّتْوَالّئايا لا تُبالي ما قث 
راق يهال تجياكت 
وق فت سعوّفات - وَرَقسيت بيات 
ف لليااافاريةفرنها 
خوك ات يا اة دف غل حشرت رَأرعَقَنْةُ 
فكرتٌ في خمسينَ عاماً مضَّثْ - كانت أمامي ثمّ خَلَفْيُها 
سبك ما تتغيه القوتُ-ما أك القوتّ لَنْ بَوتُ 
وني وتهيامي بعرّة بعدما = تخلَّيْتُ مما بيا وتخلت 
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NNN ppp a NIH UN N U N‏ | رين | رن 
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وميه 


كتبت وقلبي إلى سادتي = وأفشواقيّ اليومٌ قد زات 
وهامت النفسٌُ غراماً به-حتّى تبدّى الشَيبٌ فى هامتي 
الغاء 
مذ راث عنّي سيك المرتَى = لم يُحمّد الرَيْثُ منّ الث 
اجيم 
يا راكباً يحعثٌُ هملاجَهُ = واصلّ بالتهجير إذلاججة 
كتبتٌ وفى قلبي من الشوق لاعجٌ = وفى الصدر مني لو فضينَ حوائجٌ 
نوافحٌ مسك قُتَقَتْ أم نوافج = وأدراج عطر فقحث أم دَوارجٌ 
الدال 
خَيْطان؛ حط أبيض وهو الوْجَوْدْوالعَدَمُ الأسوّدٌ يبدو يوذ 
متخت مولاي شيكاً - مس العطاءفزذة 
تسن 1 بسردة فلا فشكن كسان ] تفده 
أقسمُتٌ ما من حبر سني = إلا وذكراك لدَُمُبْنَدا 
شوقي إلى سيدي ما ليس أعهّدُهُ = إلا لقلبيّ والأحزان تَشْهَدُهُ 
فلمًا أحسّ ااب بالماء رابَّهُ = منّ الأمر ما قد كاد عنهُ يَذْوَدُهُ 
من الصبر ما يدي الجوى ويْعيدُهُ = وللدمع روح لا ینادی ليده 
لَنْ طُلَّلُ نائي المزار بعيدهوعهد كرم ليدم حَميدهُ 
تذكرٌ عهداً بالحمى تما عهد = فحن إلى نجد وجَنّ من الوجد 
سَلمْ على الميدان فالمسجد = فالنهر فالظل به الأبرّد 
أعني أنا سك حالف الندى-ذاك الذي من يلقَهُ سعد 
ريح الما هل لك أن نُسعدي - فت قليل العون والمشعد 
خولة أطلال ببرقة همد - تلوح كباقي اوشم في ظاهر اليد 
أمنَ آل مَيَةَ رائ أو مُعْمَد = عَجَلانَ ذا زاد وغبْرَ مُرَوَّد 


طرقتْ خَيالاً بعد طول صُدُودها-وفرت إليك السجن لَيلَةَ عيدها 


175 


نم | كلد pa N) N)‏ غيم )| يرم | رمم | شرم | 60 | دم اصن | NW‏ 


الطويل 
المتقارب 


النابلسي 
المصنف 
ابن اليزيدي 


السراج الوراق 


54ح 
55 
55 
63 

160 


24 
26 


143 


106ح 


الراء 
يا ويح نَفْسيْ لر ائه أقصّرما کان عَيشيْ كما أرى كدر 
قد رايت الدهرَيُفمي معشراًمن يَعدمَغْدَر 
وأرى الأيامٌ يلعي بنا = وعَظث قبْلُ فهلْ من مُذكز 
ا غو الب هرد ركسا وطات وهر 
ازال امس بسيو درأى البَيَاضن فَتَفرٌ 
غلا تزور ×ياولدي كم تجورٌ»ا كم لك هذا الغروز 
إذا استملى جمالٌ الدين منها = وصوّرٌ سحرّهُ سطراً فسطرا 
دعوتك سيدي لدواة صدق = تَعاوَّرُها الخطوبٌ لدي قهرا 
فديثك يا أعرّ الناس قذرا = وأطيبَ من مشى حبرا وحُحبرا 
صاز في المجد إماماً - لا تسَلني كيف صارا 
رسومٌ قفار عَمَنْهِا القطارٌ = وكانث تَزارٌ فشَط المَزارٌ 
دعاني زهَيرٌ تحت كلكل خالد-فأقبلتٌ اسمَى کالعجول با 
وتعالى فأَظَلَهمُ- تملس تت فى بهالسار 
هل ترى الجيرة إِذْ ساروا = أنصفوا في الحكم لا جاروا 
فَاديّ فيه الوم أذكى من افر = وعيني لها كالقطر واكفة تجري 
الزاي 
قال رادي ع نْدَمَادهَمَرْتُهَفْزاأَجَرَة 
السين 
ندمْبُ ندامّة. لو أن نفسي-تطاوغني إذاً لقطغتُ حَمْسي 
الصاد 
إذا كنت في حاجة مرسلاً-فأرسل حكيماً ولا تُوْصه 
0 


بنفسي مَنْ إِنْ يُفدَ يوماً هجتي = فمن ماله يَفدي وفى ماله سَعَه 


بقيتَ جمال الدين في الخفض والدعَة -ولا زلتَ من عذر العيادة في سَعَة 
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كتبثٌ وقلبي يا لك الخيرٌ جمرة = وعيني كعين الماء بالماء تَنْبعُ 
لكو من جدار لما مائل-وآخر يَسجدُأُويَرْكَعُ 
إذا ل ته عض الطزْف أَبِصَرْتَ حسرة = حَوائج شتّى دوتها لَك مانم 
َعَم شاقني برق برامَةً لامع = تلاو وَهْناً والعيونُ هَواجِمٌ 
عَفا ذو حُسَى منْ فرتتى فالقوارع -فجنبا أريك فالتلاع الذوافعٌ 
ون تر ف لت بس 
أتاني كتابٌ من خلوب وَصَدرُهعَلَيِكَ سَلامٌ ما حلا البرق لامغة 
صَفْوٌ من المجد ل تكد مَسْارِعُهُ = وفضلٌ عز بدا بالسَعْد طالعه 
يهفو إليه القلبُ إِمّا حَفا = والوَّمْضٌ منهُ بتري أدمعي 
لاح على مَرقَبّة بالحمّى = فانَسَقَ الإصْباحٌ بالأبجرّع 
الفاء 
وأجب أخاك إذا دعا - ك مُعالمناً غي تحاف 
وأجب أخاك إذا دعا - ك مُعالناً فز خرف 
لي مجدٌ من المٌخار يُطيفٌ - ومحل من العلاء مُنَيِفُ 
القاف 
أزمانَ سلمى لا يرى متها الحراؤونَ في شام ولا في عرأق 
واه كسان ملفا دهن لفاوق 
مت مَطاياهم فكمْيومالدوى بالأبرق-منمُفُةتبكي وقلب بالهوى مستفرق 
صاد قلبي بالعجتّي»احاوي الإشراق»من قد فاق»<بدرَتم طالعفي الأفق 
وعلمث أن بُكاءًنا - حسسبٌ اشتياقي واششتياقة 
تركثُ شرب المدام يا ساقي = فهات صَوبٌ الغمام يا ساقي 
الكاف 
لله جارك في انطلاقك = تلقاءً شامك أو عراقك 
هبَتَ لما مِنْ رياح العَوْرِ رائحة = بعد الرّقاد عرفناها بريّاك 


وعد لعيتيك عندي ما وفيت بهحيا قرب ما كَذَبَتْ عينيٌّ عيناك 
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حكى لحاظكَ مافي الريم من مُلحسَيومَ اللقاء وكان الفضل للحاكي 
ل 
إن تقوى ربّما حر عَمَلَ = وبإذن الله رَيْشي وعَجل 
مغل سخق البُرْد عَفى بعدك ال = قَطَرُ مغناه وتأويبُ الشمال 
يلخن في حافاته بالأبوال 
روحيّهذا الق 2 قاين تايل 
قلبي وعيني بئسّ ما فعّلا = إذ صيّراني في الهوى مثلا 
وبسسدا السبرق عساسى الأفسب -سسق ضسعي فا يلالا 
ا 
007 12110 
كف له تحمي الحرم فأصبِحَتْ - تُخشى وأخرى تستجيدٌ نوالّها 
قعيدكما؛ لا تعدُلاني على الهوى = ولا تسألاني فالحديثٌ يطول 
فيا شجّرات القاع لا زا بارق = يغاديك منهُ مُرزغٌ ومُسيل 
وأنتَ على الأفصى صَباً غيرٌ فَرََتَذاءَبُ منها مُزْزغ وسیل 
ألا قد أرى إِنْ لم تكن أَمُ مالك-مَلك يديء إِنَّ البقاءَ قليل 
يا حَسرَةما كا أَخملْهَاآخرْهامُزعجٌوَأَرَلُها 
ا ا تنمسا فسن اا 
وقافية مغل حد السنا-نتبقى ويَهِلكمنْقالّها 
وَعاذل عَذَلعُهُ في عَدَلِد فَطَيْ أي جاهلٌ من جَهْله 
يا حُسْنَ هذا اليوم في إقباله = وسعود طالعه ورونق حاله 
الميم 
قات إلى الوم = وارشجة على القن 
فارقوني وما التفتٌ إليهمْ - فسلامٌ يوم الفراق عليهم 
وقابني النهودٌ فعارضتني = أَسِنَمَهُ التي تفي اللزاما 


ترخَل مَنْ هويب فما أقاما = ولامَكٌ صاحباك فما ألاما 
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دُوَيْنَ الجزع أظعان ترامى = بها القَلّوَاتُ لو رَضيْثْ مُقاما 
َارَهُ الطيفٌ زَورة في مَعامِهخَرَّمَمْهُ ما فاته من غرامة 
رى بَرْقَُه فلا بوركتٌ إن ۾ = يَرَوْني فوق مَرْقَبَة أَهيمُ 
لمن كان لي منْ بَعْدُ عَوْدٌ إِليكمْ = قصَيْتٌ لبانات الفواد لديكمُ 
يا سادتي قلبي أقامَّ لديكُمُ = وعدَّلْتُ عنكمْ فالسلامٌ عليكمُو 
كتبْتُ وأنتم في الفظاظة نتم = وماذا عليكمْ سادتي لو حنمو 
سسا ERE‏ سس OR.‏ 
يا ذا الى يا التسلمي كم لني 
فعرككم عرد الرَعَى بغالها-رلقخ كاف ثم تخ فم 
وما أنا بالسَالي» ولكنّ جَفْوةَ = تضاءَل منها صَبُوتي وَعَرَمِي 
على السّرْحَة العَناء أل سلام = وإِنْ لم يَجْدْ مَنْ عندها بلمام 
سلامٌ كما صَوبٌ الرهام يُهامي = سلامٌ كما لون المدام يُدامي 
طال تومي وصار كالشهر يمي = وأطالٌ الام في الحبٌ لومي 
رأتني أقي الرحل في كلّ بلدة = أواصل سيري بالسُرى في المهامه 
0 
وك كردي طفع یک حور اف فلل اد سكن 
بن وآدم ا حَوَنبتٌ ارفس الْوَأنْ 
ألا يا ريج هل لك في سلام = إلى أهل الوداد بلغي 
ماأش على القلب-=ماجَتَنةٴيدالعين 
و ايا اتج رر ي 
كسس لي نت كسكس لسو ف سين 
قا ١ل‏ نس ES‏ افلم رك 
غرامٌ تعجّلُ الأدواءً منْهُ = ودمعٌ تخجل الأنواءُ مله 


إِرْعَ الإخحاءَ - أبا محمد الذي يصفو وصئة 
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زارني تحت الدجى مخبطاً = قال: مَنْ يشكو الضّنا قُلْتُ انا 
لا نما طرفي إِنْ كان دَرَوَا = أي ذنب قد بجنا حينَ ّنا 
شاع سرّي وَاستَطبْتُ العلنا = والهوى روه ما أغلنا 
َرَعَتْ أيدي الليالي بهمْ = في الأعادي إذ عَصَّوهِمْ إحَنا 
بلغا أهلّ ودادي أنهمْ = حرّموا ضِيقَهِمُ بالمنحنى 
ني لأقسمُ بالضحى والليل منهُ إذا سَجى وبشكله حينَ اننتى 
م يق متي مُذْ نأى شخصاً ين لذي الحجى حتى غدوتُ ولا أنا 
وما شر الغلائة أمّ عمْرو = بصاحبك الذي لا تصبحينا 
ألا هبي بصخنك فاصبحينا= ولا تبقي خمورٌ الأندرينا 
أو كاهتزاز ريني تَداوَّلَهُ-أيدي التجار» فزادوا مَْنَهُ لينا 
هي الطيرٌ يسبقَهنَ القضاءُ = إذا ما استمرٌ بعسليطهتة 
أثرها يُبِادِرْنَ رقع الأمنّة - تخال بها جتة في أعنّةٌ 
م ق تال نشي 
وهُمْ ورَدُوا الجفارٌ على يمهم أصحابٌ يوم مُكاظ إني 
كمْ هجَرَّثْ عاتبة إذ هجَرَّثْ = فانِعَتَتْ عاذلة تعذلي 
بالله كيف نسيُمْ حق معرفتي = وکنت قبل أَوَاليكُمْ وتولوني 
الهاء 
قلبي أصابٌ اليومٌ فيما رآ = جرد عَزْماً لعظيم توه 
ما كان معسولُ اللّمى إلا فَأفلو من قبَلتُ الطلا أو فَأهُ 
جاد وما ضَّنّ عَلَيْهِ ضَنَافوَمَا فَفَاهُ غَيْرُ َنم الشفاة 
هذا مقامي قريباً من أخي - كل امرئ قائمٌ مّعَ أَخَيْةْ 
هذاك وافس بيّ قد جاءَكُمْ - لا تَدّعيه اليومٌ أن تَرْجُرِية 
ولك غوت نجاوباً- لكلامه حت أعيِّة 


وقد أنهمضف في | لمخد إلى الخطب فأكفيْة 
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حي ومسي كبني آدَموَما على القبراء إلا سَفَي 
أرادوا أن بُراعوة = فما سَدَهُ ره 
فلا لَبّيّ إن يَدْعٌ إلى الهجر = وإِنْ يَدْحٌ إلى الوَضل فيه 
وأعجَبّي مَلامحُ منك فيها = فقلتٌ أخا العُرَيْبٍ أما تراها 
أحبّك ما أقامٌَ مني وَجَمعْ-وَّما أرسى كه أَخمَّباها 
سمعتُ لها غناءً كان أحرى = بأن يقتا نفسي منْ غناها 
أحث نَبْأةَ من مُستجير = دى وهيّ تحسبهُ طلاها 
ياليتَعيناهالنازفاها 
هذي الgورزارةقدفل‏ ذأ اراح يها 
هذي المنازلٌ قد أقوّت فحيّوها - ولاطفوها بعسليم وراعوها 
لد وَل ليه جي معاهرَ عر مَطلول أخُوها 
لا أندبُ الدار قد أقرّتْ معالمها = وله أقومُ على الأطلال أبكيها 
صب يُعاودُةُ في القلب ذكراهُ = لاقى المعرّسَ من سلمى فحيّاة 
ملعل سير أح وف للمَ نيا روه 
أصحاين ما أبعدكم عن ففهي-=لي مَسألةٌ يّحارٌ فيها شبْهِي 
فنعب بني کل عام أزوزها-رَما كان في العشّاق مثلي ولا شنهي 
بكت الك والمنابرٌ حتى = ساعدتها على البكاء الملاهي 
رَبْعٌ لعلوة قد أقوث مغانيه = أقمثٌ أذكرٌ أيام الصبى فيه 
كلما قلت سوف يبْرى فؤادي = أَحَدَنَهُ السهامُ من مقلَيْه 
يُحَطئٌ كاتبي في كل شيء = ويسمع قول من يهذي لذَيْه 
الواو 
كانوا كراماً فأعطوً - عند اللقاء وأسستوا 
وشادن أطمّعَني - في وصله حي موا 
نرعشي عند الوداع حديثاً = فكت شَّجْوَّها وناهيك شَّجْوًا 


كم دراط ف شْْباللرَى -جالبَةًللهَرَى 
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الحلق من أربّع عة نار وَمَاء وَْرِيَةوَهُوًَا 
و أل لأن وة - ولا با فأاحَيُِرَة 
إذا ما تَرَعْرَّعَ فينا الغلامُ = فما إِنْ يُقال له مَنْهُرَّهْ 
هو الط جد ى الق ل فو ا فيد ات ا ا 
TT‏ 
وعددوا من جنسه ابن آوَى-ومن سُماهُ (دَأَلُ) قد ساوّى 
عدا فَؤاديّ كالفردين تقلاً-وأضحى الشَّيْبُ بِيْنهما علاوَه 
يا افضلُ قد أُودَعمّمي عظدّما بَعدّها غَلَط ولا سَهْرْ 
فمَنْ ذهب تٌأذهبُوا- ومن دن وْتٌأدْئنووا 
TT‏ يك توك تعر كه الا با مله 
فرت صَهوّتي وَأقصَرَ سوي وناي السُرورٌ من كل تخو 
لا يستوي المرءان في حاليهما-هذا أخو عوج وهذا مُسْتوي 
وفعية جاءهِمٌ كناك قَدأفْبعَ من معجزاته وروي 
مَنْطْلَبٌ الودٌمِنْ سَلاوي أَنْثَاهُ الله من مَسَاوي 
لا يُشفق الغازي على مَعْرْوَهبل يستخفٌ بحلفه وَعَدُوٌةُ 
على آم إني راسك لابسا-قميصاً يُحاكي الا إن م يُساره 
سَبّت الغصونّ مَشْيها وَبعَدُوهاوَالبدرٌ خادمُها وَليس بصنوها 
الياء 
قد صَبا القَلبُ صباً غير دي -رقضى الأوطارٌ من اَم علي 
ألَتَإم امح ولسْنانَمرري 
هذا ذمامي فارْعَيْ = وذا حيازك فاقنَيْ 
روحي بَعْدَبُعدههْ-نتهجرني لغير في 
ساق الأظعان يَطوي البيد طَيْ-منعماً عَرَجْ على كثبَان طَيْ 
سلامٌ كايا أزوى فأخيا = ربا روضس تخال بهن وَشْيا 


كأنفاس الرياح إذا تلاقث = على الغدران تفليهنٌ قَليا 
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pa N NIFA pa pa WJ pa NJ‏ انح انم انم N‏ غم زارح | ثم 


NIHIN GO UW N 


مجروءالرجز 
المتقارب 


الرمل 
مشطورالرجر 

الجدك 
مجروء الرجز 
الرمل 
الوافر 
الوافر 


ابن قسيم 
لسان الدين 
أبوالفضل الوليد 
المعري 
اللفني فتح الله 


ابن أبي ربيعة 
كثير عزة 


E117 
116 
6ح‎ 
اع‎ 
119 
e118 
8ح‎ 
4ح‎ 
115 
14ع‎ 
مع‎ 
115 
e117 
8ح‎ 
4ح‎ 
9ح‎ 
10خ‎ 


z86 
7 
15 
134 
5ح‎ 
125 
140 


وَعَلى صحابتك الكرام الأنقيا-أهل الديانة والأمانة رايا 
معان تحت أسجاف الصّيا-هلّ منها الطل سحا اليا 
إن السَلامَةَ أن ترضى با قَضبالَيسِلَمَنَ بإذن الا وا 
خليليٌ اتركا تلك الرّكايا = ففي عينيّ منْ دمعي بَقايا 
وقفنا والهوى ينعى إلينا = قلوباً والعيونُ لها قضايا 
إذا اقتَسَمْ القومٌُ الأحاديتٌ وانتَجَوًا = خلا بفوادي سرها فانتجانيا 
كفى حَرَناً أن تُطْعَنَ اليل بالقدا- وأصبح مشدوداً علي وَنَاقيا 
رسيت بشنيفقت] ف ا س 
إن إذا ما القومٌ كانوا اني 
َأِكينٌ على تفسي وَحَقَّ ليذسيا عن لا بلي علي بعرت 
مالي أرى الأمصاز بي جافيا] تفت متي إل ني 
كم رَجَوْنا من الأمبر عنايّ = لا أراهاتُعَدُ متي جناي 
خَلَ عنها صاح واحذر بَعيهاسيوم تُجَرَى كل نفس سَعَيّها 
طيفٌ أتاني كان يُخفي مَشْيَهُ = خوف الوشاة وكنثُ أنزعٌ حَلَيهُ 
تلك الحوادث قد أَبدَتْ خوافيها = وقد رمَيْنَ فلم تحط مَراميّها 
لوكس ة تعقلنافيجك لهذا الس 
لقد كنت زيراً للغواني أزورُها-فحُصِرَبُ أوتارٌ ويُطربٌ ناي 
ھا أنا لا انك ما عاق لأيهادغرامي بها يَرْدادُ ما زاد يها 
وها وال يأنيه يعن الل وخا باهر بالاحسان قرا وراب 
ولي العَهْد َم عَهُدُ الول انى يروي البسيطة المي 
دعي ماس الآ في سُنْدُسيهوَأْظِهَرَ ما أخفى لَنا من حه 
بإثباتها ما انيت أو بتفيها-معالم تستهدي اللوم بهَذْيها 

المقصورات 
قَطْعتَ عُرَى وي وَحُنتَ أُمائيوَأبدَيتَ لي عا وَل قبل الى 


عَهِدْتهِمْ بذي القضا فأضرموا = لظى القلوب لا اللظى من العَضًا 
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بم | يرم | يم | ثم | uw N‏ إا يم أ يح BH Na papa pa bb‏ ارح أ رم هم | هرم ارح إ هم اقم 


الطويل 


الطويل 


الرجز 


6ح 
6ح 
127 
61 
129 
57 
9ح 
5ح 
6ح 
7ع 
م 
129 
0ح 
130 
132 
ع 
مع 
0ح 
0ح 
5ح 
130 
0ح 


0ح 
86 


َعَم الأميرُ أبو المغيرّة إنني- شيخ كبيرٌ قد دنوت من البلى 
يا َيه ابه شَيء بالمهاترعى الخحزامى بين أشجار الا 


إذا ذوى الغصنْ الرَطيبُ فَاعلَمَنْ أن قصاراهُ تفا وَتَوَى 


ري 0 
ام 


لمملا 


طافٌ وانكنى مُسَلمثْمُتَ جاءً المروتين فَسَعَى 
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N N در‎ N 


الكامل 
الرجز 
الرجز 


الرجز 


الدؤلى 


9ح 
0ح 
0ح 
e11‏ 


مقدمة التحقيق معيو جم أو ع فق تعره ورد معت لعا محر ره جاه جره قب ارط عر لع لزه لله اع ور ل و DS‏ 
مقدمة المصنف SISSON SARASOTA Sea‏ 


Ales ls [المقيد والمطلق]‎ 


الفصل الثاني: فى بيان ما يمكن أن يجىءَ من الحروف المتحركة أو الساكنة» 
بعد حرف الرويء تبعاً له [الصلة والخروج] كط 


الفصل الثالث: فى بيان ما يمكنٌ أن يجىءَ من الحروف المتحركة أو الساكنة» 


قل حرف الروية متعلقا به وتر تا عليه ل ام 

-الردف E‏ 
- التأسيس والدخيل OSES aS‏ 
-المفحرك الذي يلاما قد 2 

الفصل الرابع: في القول على القافية» وأحكامها ولواحقها OO‏ 
* تعريف القافية» وأصنافها OO AS‏ 

- الصنف الأول: المتجانف Sasan aa iA n‏ كج نع" 3 7 
1-المتواتر (تفتف) --- A E‏ 

A a O 2-المتدارك (تفسف)‎ 

TA ea 3-المتراكب (تفتتتف)‎ 
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4-المتكاوس (تفتسف) 6 ا ا ا ااا اا LS‏ 


- الصنف الثاني: المترادف yy‏ 
1-المتقارب (تفتاف) SSS ehh EES A Enes‏ 1 12000 
2-المتراخي (تفتتاف) REAR‏ [ 1 1 20010171 
3-المتفاوت (تفتنتاف) aaa‏ 20 
4-المتباعد (تفتتتتاف) ا 20111100 

× صور القوافي وأشكالها Oe e E‏ 
1- الروي المقيد: مفرداً 11 1 1000 
2- الروي المقيد: مع الردف 7 
3- الروي المقيد: مع التأسيس SLs hesena‏ 
4- الروي المطلق المتحرك: مع الصلة فحسب SL sess‏ 
5- الروي المطلق المتحرك: مع الردف والصلة ل ا ا 11 8 
6- الروي المطلق المتحرك: مع التأسيس والصلة iat‏ 82 
7- الروي المطلق المتحرك: مع الصلة والخروج 768 2:2 
8- الروي المطلق المتحرك: مع الصلة والخروج والردف S3 sess‏ 
9- الروي المطلق المتحرك: مع الصلة والخروج والتأسيس 0ض 
0- الروي المطلق الساكن: مع الصلة فحسب S3 sissies‏ 
1- الروي المطلق الساكن: مع الصلة والخروج OA seekers‏ 

- الخلاف في التقسيم الواقع على المقيّد من الروي والمطلق .... 85 

= الروت الميشورة عض هذه الصور الأخيدى عشرة ....... 86 


الفصل الخامس: في الفضائل والرذائل التي تبت للأبيات» من جهة ما لها من القوافي... 91 


OT TA ae SE E الإكفاء‎ = 
Ol... RI O O الإيطاء‎ - 
O2 LS E a ت الإقواء‎ 
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الفصل السادس: في تعديد الأشكال التي يستعمل عليها الروي في القوافي 


× الحروف العشرون المتحدة 00 


5 القسم الغاني: ل 


الفصل السابع: في اللواحق بعد الروي» وتعديد أصنافها 0000 
1 - (القائمة) أن يكون اللاحق جزءَ كلمة 0000 
2 - (الرديف) أن يكون اللاحقٌ كلمة واحدة a‏ 
3 - (الرديفان) أن يكون اللاحق أكثر من كلمة واحدة ا 
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عته المصادفة ١٠١‏ 


ايموظ*طظضيبى لتتقافة و الترات 
ABI DHABI CULTURE & HERITAGE‏ 


